










~
/

/





38

MAX BRUINSMA

In november 1985 vond Talking Back to the Media plaats in Amsterdam. Een samenwerking van T IME
BAS E D ARTS, D E APPEL , SHAF FY THEATER, KRITERION, VPRO-RADIO en AORTA. Aan de hand van
interviews die hij hield met de kunstenaars- initiatiefnemers reconstrueert MAX BR UINSMA de conceptie
van deze manifestatie.

Het was op de Keizersgracht, ongeveer ter
hoogtevan de Leidsestraat, 's avonds laatin
Amsterdam, dat DAVID GARCI A en RAüL
MARROQUr N, op wegnaar huis in gesprek
raakten over DARA BIR NB AUM .

Van BIR NBA UM werden in die tijd, zo'n
twee jaar geleden, in het STEDELIJK
M USEUM videotapes vertoond die waren
samengesteld uit aan de televisie ontleende
beelden. GA RC IA wond zich een beetje op
over het heersende idee dat het zich
toeeigenenvanbeelden uit de massamedia
iets typisch Amerikaans zou zijn.Het leek
weer het oude liedje: de Amerikanen werden
gezien alsontdekkers van een manier van
werken die in Europa al geruime tijdwerd
toegepast.

RAüL beaamde dat; Maar in de States
hebben kunstenaars ook meer mogelzjkheden
om dergelzjk werk te vertonen. Daarhebben
ze kansgezien kanalen tecreëren buiten het
gevestigdekunstcircuit om. In Europa is er
niets.

Zoonstond het ideeom eens vanuit
Europeesperspectief te latenzienhoe
kunstenaars massacommunicatie en de
massamedia verwerken.

De tweevideokunstenaars haastten zich
naar huis,om bij DAVID het prilleideenog
eens goed door te spreken. Waarom wilden
ze dit?

Er is nog iets interessants zei DAVID
nadat ze het zichgemakkelijk hadden
gemaakt, namelzjk hetfeitdat de
Amerikanenopeen volledig andere manier

met massacommunicatie omgaan dan de
Europeanen. Volgens mIJ hebben
Amerikaanseen Canadesekunstenaars veel
meerde neiging omde media letterlzjk te
nemen, ze presenteren dingen veel meer
zoals ze zijn, zondercommentaar en latenje
zelj conclusies trekken, terwijl werk van
bijuoorbeeld KLA US VOM BRUCH, LYDIA
SCHOUTEN en van ONS meereen soort
metaforischebenadering heeft. Zou het niet
interessant zijn, zo voegde hijeraan toe, om
die verschillendebenaderingen samen te
zien op een fest ival?

RAüL sprong op.
Ineenszag hij het voor zich: verschillende
benaderingen, o.k., maar hijwildemeer: een
grootscheepse manifestatie diezou laten zien
dat kunstenaars weldegelijkraad wetenmet
het complexe apparaat van de massamedia.
Het zou fantastisch zijn om toegang te
krijgen tot media en faciliteiten die anders
practisch onbereikbaar zijn. We moeten
nieuwe kanalen creërenom ons werk over te
brengen zei hij. Dat is volgens mij één van
de taken van de kunstenaar. Ik denk dat het
van groot belang is dat kunstenaars die met
hetgereedschap van de massa­
communicatiemedia werken hun werk ook
buitendeconventionele kunstpodia om
presenteren.

Hijdacht aan de musea en galleries waar
hij en zijn collega's regelmatig nieuwe
videotapes en -installaties presenteerden.
Natuurlijk, dat was ookprachtig, maar je
moestjeconformeren, alsofjeje ideeënin



Talking
39

ua

-In november 1985 Talking Back CO the Media took place in Amsterdam. A co-operation of TIME BASED
ARTS, DE APPEL, SHAFFY THEATER, KRITERION, VPRO-RADIO and AORTA. MAX BRUINSMA reconstructs
the conception of this manifestation with the help of interviews with the artists- originators.

It was on the Keizersgracht, near the
Leidsestraat, lateone evening in
Amsterdam, that DAVID GARCIA and
RAOL MARROQUrN
whileon their way homestarted a
conversation about DARA BIRNBAUM.

In thosedays, sometwo years ago,
BIRNBAUM was showing videotapes at the
STEDELIJK MUSEUM in which she used
images takendirectly from television.
GARCIA was slightly upsetaboutthe
prevailing ideathat thisappropriation of
found material fromthe media was
something typically American. It seemed the
usual thing was happening again: that the
Americans were seenas the initiators of a
working-method that had been used in
Europefor quitesometime.

RAOL agreed; But in theStates there are
more opportunities forartists toshow such
work. There theyhavebeen able tocreate
outlets outside oftheestab/ished art circuit.
In Europe there is nosuch thing.

Thus the ideaarose to show froma
Europeanperspective howartists approach
mass communications and the mass media.

The twovideoartists hurried on to
DAVID'S place to develop thisfresh idea
further. Whydid theywantthis?

There isanother interesing thing, DAVID
saidafter theyhad madethemselves
comfortabie, Which is the[act that the
Americans havegot an entirely different
approach to dealing withthemass media
than theEuropeans. I always thinl: that

American and Canadian artists tend tobe
very literal about the media andpresent
things much more astheyare, without
commentary and al/ow you todraw your
own conclusions, while work oj, for instanee.
KLAUS VOM BRUCH, LYDIA SCHOUTEN
andof us havegot thissort of
methaphorical approach tothe media. Now,
uiouldn't it be interesting, he added, tosee
the two different approaches together in a
festival?

RAOL jumped up. Suddenly he could
visualize it:different approaches, o.k., but he
wanted more: a huge manifestation, that
would showthat artists couldcertainly cope
with the complex mass media apparatus.
Wouldn't it be fantastic to gainentry to
mediaand facilities that are otherwise
virtually unattainable?

We havetocreate new channels to
communicate ourwork, he said, wich for me
is one ofthefunciions ofan artist. I think it
is ofgreat importance forartists who are
working with mass communication tools to
come outoftheconventional artpodia. He
wasthinkingof the museums and galleries
where he and hiscollegues regularly
presented their newtapes and installations.
Of course, that was fine too,but youhad to
conform, likemaking a costume to fit your
ideas into, in order to makethem suitable for
the museum.

It is important tosee that we're not living
in an industrial society anymore, we are
living in an information society, and that
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een speciaal kostuumstakom ze in het
museum te passen. Het is van belang te zien
dat weniet meer in een industriële
maatschappij leven, maarin een
informatiemaatschappijen dat dit ons werk
als kunstenaars ookbeïnvloedt. Het
'kunstestablishement'is daar nog niet aan
toe, dat kijkt nog opeen negentiende-eeuwse
manier naarkunst. De media die wij
gebruiken, de manier waarop wij werken,
z ijn voorhen niet kosjer, want een videotape
is geen verhandelbaar kunstobject, waarmee
je kunt pronken. De kunstmarkt, de
verzamelaars, accepteren geen werk dat niet
is gemaakt dooreen individu ofgeen
origineel is in de traditionele zin. Stelje
voor, er vroeg me laatst iemandom een
originele, ondertekende videotape.

Weetje, sprak DAVID na enige tijd, ik vind
het zo vanzelfsprekend dat je werk maakt
dat reageert op de omgeving waarin je leeft.
Hetgaat automatisch:ik wil werk maken
over hoe ik leef en waar ik leef Ik ben
geneigd om de wereld van de verbeelding,
inclusief de media, echt te zien als een
landschapwaarin je kunt wonen, waar je
doorheen kunt lopen. Het is net zo echt als
stenen en bomen, het is een landschapdat
net zoveel invloed heeft opmenselijk gedrag
als het echte landschap.

Uit een gemakkelijke leunstoel klonk
zacht de stemvan ANNI E WRI GHT,
DAVlD 's artistieke partner.Het isgeen
landschap, het is een jungle. Landschap is te
tam.

Je hebt gelijk , antwoordde DIW ID . Het is
een oerwoud van beelden die ons omringen;
posters, etalages, geluid, en natuurlijk ook
televisie, radio, kranten en tijdschriften. Je
moet ze nietgescheiden zien, het is
inderdaad net een jungle, vol vreemde
planten. Sommige bijten je een been af,
bromdeAN NI E, dat is hetfascinerende.

RAOL volgde zijn eigen gedachten. Dat
landschap van DAVID vond hij welbest,
maar hij was zelf toch meer geneigd om te
denken in termen van een netwerk: een
wereld omvattend netwerk van informatie
en media, dat slechts op de juiste impuls
wachtteom tot een wereldwijdmultimedia
kunstwerk te worden. Het gereedschap was
er, het kwam er op aan het te gebruiken.

Als wedie nieuwe werktuigen gebruiken,
moeten weook zoeken naarnieuwe wegen
om ze te hanteren; je kunt met video niet
werken alseen schilder, een camera is geen
penseel.

Precies! Ook DAVID veerde op. Je zegt
dat wenieuwe presentatiemoge/zjkheden
moeten zoeken om ons werk te tonen, en
natuurlijk moeten wedat doen maar het
/zjkt met tegelijkertijd ook interessant voor
onszelf, als kunstenaars. Ik bedoel: ik ben
erg nieuwsgierig naar wat er gebeurt
wanneer ons werk, dat immers ontleend is
aan de taal, de vormen en de inhouden van
de massamedia, weer teruggebracht wordt in
dezelfde stroom alswaaruit het is
voortgekomen. Ik ben benieuwd naarwat
voor vreemde spanningen er dan kunnen
optreden.

DAVlD begon langzaam te zien wathem
zo fascineerdeaan dat idee vaneen
mediafestival: het ging hem er niet om dat je
viade kabel of de televisie

MAX HRUI N SMA

honderdduizendenmensenkon bereiken.
Tuurlijk, dat zou mooi zijn maar zijn
motivatie was persoonlijker van aard,
egocentrisch haast; hijwilde weleens
meemaken hoe zijn werkeruit zouzien,
wanneer het getoond werd in de contextvan
de massamedia, in plaats vanin de
beslotenheid van een videopresentatie. Of
dat zijn werk zou veranderen, of het werkde
dagelijkse ononderbroken beeldenstroom
voor een moment een ander accentzou
kunnen geven.

Goed, zei hij, ik word beïnvloeddoor het
media-landschap, maar laten weeenseen
radikale tegenzet doen: een
'counterenvironment' maken, gebaseerd op
dezelfde principesvan chaos en overdaad als
de media, en op de één ofandere maniereen
dramatische draai aanhetgeheel geven.

DAVlD 's gedachtenstroom werd
onderbroken door een kort belsignaal, dat
een bezoeker aankondigde. Hijdeedde deur
open en lietde gastbinnen; het was ULISES
CAR RI6N.

In een paar woorden brachtende
aanwezigen hem op de hoogtevan hun plan
voor een grootscheepse manifestatie van
mediakunst.

Het /zjkt mede moeite waard om het
samen te doen besloot DA VID zijn
samenvatting. Wanneer ik alleen mijn eigen
dingen zou terugbrengen in de context van
de massamedia, zoudat een minimaal effect
hebben, maar als een aantal kunstenaars die
op dezelfde manierwerken dat nu eens
konden coördineren en op dezelfdetijd, in
dezelfdestad een media environment
creëerden! Dat lijkt me het meest
opwindendeging hij enthiousiast voort, laten
weproberen de hele stad te beïnvloeden,
maar dan ook echt metgebruikmaking van
alle media: televisie, posters, etalages,
publikaties, radio, tentoonstellingen,
stickers, alles! Onswerk terugbrengen in het
medialandschapbetekent ook dat we de hele
manifestatie moeten opzetten als een
multimedia campagne. Net als bij de
lancering van een nieuw productop de
markt, dan wordt ook de hele media- mix
ingezetom het een zobreed mogelijke
bekendheid tegeven. We moeten de mensen
er zoveel mogelijk van doordringen.

Terwijl DAVI D zijn dromen ontvouwde
was ULISES naast de televisie gaanzittenop
zoeknaar een oude B-film. Hijvond echter
nietsdan het Duitsevolkslied. Het was al
laat, Voordat we verder praten, is er nog iets
dat voor mij van hetgrootste belang is, zei
hij, terwijl hijhet geluid uitzette , en dat is
her aspect van deorganisatie.

Darspreekt vanzelf, onderbrak RAOL, het
moer een perfect georganiseerde manifestatie
worden, allesmoer puur professioneel zijn!
Maar dar is te regelen, ik ken een groot
aantal vakmensen diebereid zullen zijn
voor niets mee rewerken...

Natuurlijk moet her erprofessioneel
uitzien, hernam ULISES, maardat is niet
warik wildezeggen. Ik heb altijdgeloofd dat
organisatieeen belangrijk formeel element is
van kunst. Kunst is al honderdjaar niet
meer het maken van dingen, van autonome
objecten. Voor mij is her al een hele rijd
duide/zjk dat ik geen traditioneel kunstwerk
maak, maar processen. Het kunsrwerk is her

hele proces, deorganisatie van een kanaal
om watdan ook aan herpubliek re laten
zien, in een bepaalde context, en nier alleen
datgenewat mensen op een bepaalde plek
kunnen zien.

Her kunstwerk in dit geval is hetfestival
dat we willenorganiseren, omdat her festival
zich tot hetpubliek richt. Het kunstwerk is
niet mijn tape, of die van jullie, her échte
kunstwerk is de manifestatie.

Dat was ook mijn eerstegedachte, zei
DA VID, verrast opkijkend, een festival
maken dat kan funetioneren alseen
kunstwerk op zich. Maar her zal zich
natuurlijk ontwikkelen tot een situatie,
waarin anderen erbij betrokken worden.
Dan zal het niet alléén een kunstwerk zijn,
omdat er niet alleen kunstenaars aan het
project meewerken.

Ik beschouw dit festival als een
kunsrwerk, hield ULISES vol, een zo
complexen ueelzijdigwerk dat het
nauwelijks te beschrijven valt, dat is her
leuke. Ik accepteer het risicodar ik een heel
klein rolletje speel in diegrote machinerie,
zonder dat ik precies weer in hoeverre ik
deelneem, in hoeverre ik her kanaal beheers.

RAOL MAR ROQUr
schudde zijn hoofd Ik beschouw herfestival
als geheel nier als een kunstwerk. De tapes,
defoto's, de posters, dat zijn de
kunstwerken, nier de manifestatie. Het
belangrzjkste voor mij is niet hetfestival
zelf, dar na zegeen maand op zal houden,
maar dat er vanaf darmoment een groot
aantal andere projecten ontwikkeld kan
worden, dat demanifestatie zal dienen als
een springplank voor deontunkkelingvan
een kunstenaarsprogrammering in de
media. Dar we verder kunnengaan, niet
alleen op dekabel, maarook via de
omroepen, via sateliet, wardan ook! Alsje
metdie media werkrkun je je afsluiten en
zeggen: 'ik beneen kunstenaar, ik weer niks
van bijvoorbeeldbudgettering'. Maar ik
denk datje heel goed doordrongen moer zijn
van deze dingen als je in die mediawereld
wilrpenetreren. We moeten de confrontatie
metde massamedia aangaan en met
diegenen diede media beheersen.

ULISES vond dat RA OL
zich teveel op de technische voorwaarden
richtte:Het probleem is nietalleen: hoe krijg
ik toegang totde massamedia, maar vooral
hoe maak ik mijn eigen media.

Zeker, antwoordde RAOL, De kabel is
zo'n mogelijkheid, en in Nederland is ze nog
heeljong. In New Vork kan ik een week lang
een kabelprogramma uitzenden als ik wil.
Her aantal kijkers zal nier zogroor zijn als
bij ABC ofNBC, maar niettemin kan ik
daar een eigen publiek kweken, en dat is her
belangrzjke. Zo zou de kabelook in
Nederland ontwikkeld moeten worden, in
zeer uiteenlopende richtingen, in plaats van
dar her weer een oerlengstuk van de
omroepen wordr. Wij zouden daar ook aan
deel kunnen nemen, en onze eigen media
maken.

Televisie is voor mij een model, zei
U LISES, dat bepaalt voor een deel mijn
actiuiteiten, die processen maak ik
gedeelte/zjk na en dus is watik maak in
principe geschikt voor universele
verspreiding. In de prakrijk gebeurt dat nier,



• this is affecting our work as artists too. The
'art-establishement' is notprepared for that,
they still look upon art much the same way
they did in the nineteenth century. The
mediaweuse, the way wework are
considered not kosherbecause a videotape
isn't an art commodity, that you can show
off with. The art market, the collectorsare
not prepared toaccept work that is notdone
by an individual, or that is notan original
in the traditional sense. lmagine, 1had
someone lately whoasked meforan original
signed video-tape!

You know, Davidsaid after sometime, I
f eel that theappropriate thing todo is to
make work which is responsroe to the
environment that you're living in. li 's just
automatic: I want to make work about the
way 1live and where1 live. I tend to
actually see the realm of the imagination,
which includesthe mass media, asa
landscape which you can inhabitand walk
through. It's got a presence which is as real
as the presenceof rocksand trees, it's a
landscape that influences human behaviour
just like theordinary landscapedoes.

From an easychair softlycame the voice
of r\ N N IE WR IG HT, DAVI D 's artistic
partner: It's nota landscape, it's a jungle.
Landscape is too tame.

You're right, DAVID replied, It's a jungle
of images that surround us;posters,
shop-windows, sound, and naturally
television, radio, papers and magazines too.
You shouldn't seperate them off too much,
it's really like a junglefull of strenge plants.
Some will biteyour legoff, grumbled
ANN IE, That's what makes it sofascinating.

RAûL was following hisownthoughts.
DA VlD 's landscape was o.k. 10 him but he
tended to envisage it morein termsof a
network. Agiobal network of information
and media, which was onlywaiting for the
appropriate impulse to become agIobal
multimedia work of art.The tools were
there, it was iusta matterof using them.
When weareusing those new tools, wehave
to lookfor new ways toemploy them too; you
cannot work with video likeyou'dbe
working with painting, a camera is nota
brush. Exactly! responded DAVID excitedly,
You'resaying that weshould lookfor new
podia topresent our work, and of coursewe
should, but 1think it'salso interestingfor us
as artislS. 1mean, J'm extremely curious to
see what happens If weactually pUl our
work back intothis stream of massmedia
f rom which it originates, and see what kinds
of strangefrictions would occur.

It gradually becameclearto DAVID what,
to him, was so fascinating aboutthiswhole
idea of a media- festival; the principal aim
for him was not to reach hundreds of
thousands of people. Of course, that would
be nice, but his motivation was a more
personal one, if not rather selfish. He
wanted to seewhathis work would look like
when shown in the context of the mass
mediainstead of the intimacy of a video
presentation. Whether it would affect his
work, or whetherthe work couldfractionaly
disturbthe streamof everyday images.

So, allright, he said, J'm influenced by this
medialandscape, so let's try and radically
create a counter-el';';ironment,-based on the
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sameprinciples of chaos and abundance as
the media and somehowturn the wheel in a
moredramatic way!

DAVID 's streamof thoughtswas
interruptedby a short ringof the doorbell
announcinga visitor. He openedthe door
and invited the guest in. It was ULISES
CA RRló .

The others quickly informedhim of their
plansfor a large-scale media art festival. And
so it seems to me worth doing together,
concluded DAVID, If it wasonly me putting
my own thingsback into the context of the
massmedia, that would havea very
minimal effect, but if a numberof artists
whoare working in this way would manage
to co-ordinate it and at the same time, in the
samecity create a media-environment!

This would seemto me the most exciting
thing todo, he continued enthiousiastically,
Let's try and affect the whole city, and
actually use all the various media:
teievision, posters, shop-windows,
publications, radio, exhibitions, stickers,
everything! Putting our work back into the
media landscape alsoimpliesQrganizingthis
whole manifestation asa multi-media
campaign. Ju stlike when you introducea
new product on the market, it includes an
entire media-mix toadvertise it as broadly
as possible. We should make people asaware
of that aspossible.

While DAVID unfolded hisdreams,
U LISES had seated himselfnear the T V -set
and searched the channels for an oldB­
film. He didn't however find anything
exceptthe German national anthem. It was
gettinglate.

Befere wegoon, he said as he turned the
sounddown, there is sometingelsewhich is
of the utmost importance tome, and that is
the aspect of organization.

That'sobuious, RAûL
interrupted, We should organize this
manifesuuion perfectly, it must become a
purelyprofessionalthing!But that can be
arranged. 1 know a lotofprofessional people
whoare willing toco-operatefor free...

Of courseit will have to look professional,
U LI SES resumed, but that was notwhat I
wanted to say. I always believed that
organization is an important formalaspect
ili -art. Fora hundredyears alreadyart is no
longera mallerof making things,
autonomous objects. It has been cleartome
fora long time that 1don't make traditional
works of art, but processes. The work of art is
theelllireprocess, the organization of a
charmel topresent anything tothe public in
a certain context and notjust that what
peoplecanactually see in a certain place.

The work of art, in this case is thefestival
that we are planning, because it is the
festival that adresses the public. The workof
art isn't my tape, oryours, theactual work
of art is the mamfestation.

That was also my original impulse,
DAVID said, glancing up suprisedly, to make
a festival that could function asa work of art
in itsel! But obviouslyit will evolve intoa
situation where otherpeople will come into
it. So then it isn't just a workof art anymore
because it won 't be just artislS whoare

. working on this project.
1 look uponit asa pieceof art, ULISES
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insisted, such a complex and heterogenous
one that it will be hard todeseribe, that's
what I likeabout it. 1 accept the riskof
playing a very tiny part in this whole
machinery, without knowing exactly towhat
extent 1am participating, how[ar I master
the channel.

RAûL shookhis head; 1don 't consider the
manifestationas a work of art. The tapes,
the photographs, the posters, those will be the
works of art, not the manifestation. Forme
the important thing will notbe thefestival
itself, that will end after say a month, but
that many projectswill deoelop[rom that
moment on, that the manifestation will serve
as a springboard for thedevelopment of a
programming of artists in the mass media.
That wecan go further, notonly with cabie,
but via networks, satelite, whatever!

If you are working with these media, you
can limit yourself and say: 'I'm an artist, I
don't know anything about, for instance,
budgeuing'. But l think that you will have
tobe very aware of these things if you want
to penetrate this media scene. We have to
conf ront the media and those whoare
controling it.

ULISES thought that RAû L was
concerned too much aboutthe technical
conditions; The problem is notonly togain
acces to the mass media, he said, but above
all: how to make my own media.

Sure, RAû L replied, Thecable is such a
possibility and it's very youngin Holland.
In New York I can go and cableeast a
program fora week If 1want to. The
audience toon't be as large as that of ABC or
NBC, but still, 1can develop my own
audienceand that's what is important. Soin
Holland, insteadof leuingcable become
another tooi of the networks, it shouldbe
deuelopedin many different ways. And we
could also be a part of that and makeour
own media.

Television, for me, is a model, ULISES
went on, it partly determines myactivities, I
partly copy it's processesc indsomy work is
principally suitablefor universal
disiribution. In practice, that does not
happen, but why should I careas an artist?
You can't just stop all your activities and
wait until you'reallowed tobroadcast on
television!That does notwork, forall kinds
of historical, social and politicaI reasons, but
why bother? I'm prepared toereate a model.
I am notprepared toput my energyin
controling if it realy comes about.

ULISES stretched hisarms in a gesture of
resignment. He stood up and put on hiscoat.
All right, it's very late, so I'm going to sleep,
Ciao!
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maar daarmee hebik alskunstenaartoch
niets te maken?Je kunt toch niet metje
activiteiten stoppen en wachten tot het
moment dat jeopde televisie kunt
uitzenden? Dat lukt niet, om allerlei
historische, sociale en politieke redenen,
maar dat geeft op zich niets. Ik ben bereid
om een model te creëren. Ik ben niet bereid
mijn energie tegebruiken om te controleren
of het ook werkelzjk aan komt.

ULISES strekte zijn armen in een gebaar,
dat uitdruktedat hijhet ook niet kon helpen.
Hijstondop en trokzijn jas aan.Maargoed,
het is al heel laat, dus ik ga slapen, Ciao!

Bye!, Ciao, riepende anderen hem na en
vattende draadvan hun gesprek weerop.

Het was al volop dag toen DAVID en
I{Au L afscheid vanelkaarnamen. Morgen
zoudenzeandere mensenbenaderen, het
plan verderbespreken, nieuwe ideeënhoren.
Het moest een project worden waarin alle
betrokkenen hun fascinatie voor kunsten de
massamedia zoudenkunnen uitleven en
vormgeven; een veelzijdig maar toch
samenhangend festival dat Amsterdam een
maand lang in zijn greepzou houden.

I{AuL vond de tijd rijpvoor verandering:
'Narrowcasting' in plaats van 'broadcasting',
zei hij in de deuropening, BIJ 'broadcast', het
uitzenden via een omroep, blijftje input in
zekerezin anoniem. Anonimiteit is inherent
aan de omroep. Als je het bekIjkt vanuit de
context van 'narwucasting', gericht
uitzenden via de kabel, wordt het anders;
wanneer je je ideeën opeen heel specifieke
manier verspreidt kun je je identiteit als
kunstenaarbewaren. Viade kabel kun je
zeer specifieke groepen bereiken, buurten,
kunstminnaars.

Die dag droomde DAVID van een
landschap, vreemder dan hijzichkon
voorstellen: ik zag met zelf door de straat
lopen, omringddoor een voortdurende
aanval van beelden. Ik zag me zelf
zwemmen temidden van een stroom van
beelden, televisiebeelden, affiches,
neonborden, glanzende etalages.' Demedia
zij n alomtegenwoordig? dachtik ze
doordringen hetgehele leven.' Hieroverging
ons werk en zou het nietprachtig zijn dat
hetgezien kon worden in decontext van de
stad, als onderdeel van het leven van de
stedelingen, en niet slechts in museaen
galleries? Het leekhem interessant genoeg
vooreen festival.

M AX BRUINSMA

• Ciao!, Bye!, The othersgreetedhim and
tookup the thread of their conversation
again.

lt was alreadybroaddaylightwhen RAu L
and DAVID parted. Tomorrowthey would
contactothers,discuss the ideafurther and
hear new ideas. It had to becomea project in
which all the participants would be ableto
express and formulatetheir fascination with
art and the mass media: A many-sidedbut
coherent festival that would capture
Amsterdam for a month.

RAuL thought it the right moment for a
change:Narrowcasting insteadof
broadcasting, he saidin the doorway, with
broadcasting via networksyour input is in a
certain way anonymous. Anonymity is
inherent in broadcasting. If you look uponit
in the context of 'narrowcasting', however, it
is different; if you channel your ideas in
very specific waysyou canstill keepyour
identity asan artist. Via cableyou can
adress yourselftovery specificgroups, to
neighbourhoods, toart lovers.

That day DAVID dreamtof a landscape,
stranger than he could imagine: I pictured
myself walking in the streets, surrounded by
a continual assault of images. I sawmyself
swimming in a stream of images, television
images, posters, neon signs, glittering shop­
windows. I thought: "The media are all­
pervasiveand ubiquitous, they are there all
the time. " This was all our work was about,
and wouldn't it be uonderful if it could be
lookedat in the context of a city, rather than
a museum ora gallery?

All thisseemed to him interesting enough
for a festival.
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