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MAX BRUINSMA

In november 1985 vond Talking Back to the Media plaats in Amsterdam. Een samenwerking van TIME
BASED ARTS, DE APPEL, SHAFFY THEATER, KRITERION, VPRO-RADIO en AORTA. Aan de hand van
interviews die hij hield met de kunstenaars- initiatiefnemers reconstrueert MAX BRUINSMA de conceptie

van deze manifestatie.

Het was op de Keizersgracht, ongeveer ter
hoogte van de Leidsestraat, ’s avonds laat in
Amsterdam, dat DAVID GARCIA en RAUL
MARROQUIN, op weg naar huis in gesprek
raakten over DARA BIRNBAUM.

Van BIRNBAUM werden in die tijd, zo'n
twee jaar geleden, in het STEDELIJK
MUSEUM videotapes vertoond die waren
samengesteld uit aan de televisie ontleende
beelden. GARCIA wond zich een beetje op
over het heersende idee dat het zich
toeeigenen van beelden uit de massamedia
iets typisch Amerikaans zou zijn. Het leek
weer het oude liedje: de Amerikanen werden
gezien als ontdekkers van een manier van
werken die in Europa al geruime tijd werd
toegepast.

RAUL beaamde dat; Maar in de States
hebben kunstenaars ook meer mogelijkheden
om dergelijk werk te vertonen. Daar hebben
ze kans gezien kanalen te creéren buiten het
gevestigde kunstcircuit om. In Europa is er
niets.

Zo onstond het idee om eens vanuit
Europees perspectief te laten zien hoe
kunstenaars massacommunicatie en de
massamedia verwerken.

De twee videokunstenaars haastten zich
naar huis, om bij DAVID het prille idee nog
eens goed door te spreken. Waarom wilden
ze dit?

Er is nog iets interessants zei DAVID
nadat ze het zich gemakkelijk hadden
gemaakt, namelijk het feit dat de
Amerikanen op een volledig andere manier
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met massacommunicatie omgaan dan de
Europeanen. Volgens mij hebben
Amertkaanse en Canadese kunstenaars veel
meer de neiging om de media letterlijk te
nemen, ze presenteren dingen veel meer
zoals ze zijn, zonder commentaar en laten je
zelf conclusies trekken, terwijl werk van
bijvoorbeeld KLAUS VOM BRUCH, LYDIA
SCHOUTEN en van ONS meer een soort
metaforische benadering heeft. Zou het niet
interessant zijn, zo voegde hij eraan toe, om
die verschillende benaderingen samen te
zien op een festival?

RAUL. sprong op.

Ineens zag hij het voor zich: verschillende
benaderingen, o.k., maar hij wilde meer: een
grootscheepse manifestatie die zou laten zien
dat kunstenaars wel degelijk raad weten met
het complexe apparaat van de massamedia.
Het zou fantastisch zijn om toegang te
krijgen tot media en faciliteiten die anders
practisch onbereikbaar zijn. We moeten
nieuwe kanalen creéren om ons werk over te
brengen zei hij. Dat is volgens mij één van
de taken van de kunstenaar. Ik denk dat het
van groot belang is dat kunstenaars die met
het gereedschap van de massa-
communicatiemedia werken hun werk ook
buiten de conventionele kunstpodia om
presenteren.

Hij dacht aan de musea en galleries waar
hij en zijn collega’s regelmatig nieuwe
videotapes en -installaties presenteerden.
Natuurlijk, dat was ook prachtig, maar je
moest je conformeren, alsof je je ideeén in




®In november 1985 Talking Back to the Media took place in Amsterdam. A co-operation of TIME BASED
ARTS, DE APPEL, SHAFFY THEATER, KRITERION, VPRO-RADIO and AORTA. MAX BRUINSMA reconstructs
the conception of this manifestation with the help of interviews with the artists- originators.

It was on the Keizersgracht, near the
Leidsestraat, late one evening in
Amsterdam, that DAVID GARCIA and
RAUL MARROQUIN

while on their way home started a
conversation about DARA BIRNBAUM.

In those days, some two years ago,
BIRNBAUM was showing videotapes at the
STEDELIJK MUSEUM in which she used
images taken directly from television.
GARCIA was slightly upset about the
prevailing idea that this appropriation of
found material from the media was
something typically American. It seemed the
usual thing was happening again: that the
Americans were seen as the initiators of a
working-method that had been used in
Europe for quite some time.

RAUL agreed; But in the States there are
more opportunities for artists to show such
work. There they have been able to create
outlets outside of the established art circuit.
In Europe there is no such thing.

Thus the idea arose to show from a
European perspective how artists approach
mass communications and the mass media.

The two videoartists hurried on to
DAVID’s place to develop this fresh idea_
further. Why did they want this?

There is another interesing thing, DAVID
said after they had made themselves
comfortable, Which is the fact that the
Americans have got an entirely different
approach to dealing with the mass media
than the Europeans. I always think that

American and Canadian artists tend to be
very literal about the media and present
things much more as they are, without
commentary and allow you to draw your
own conclusions, while work of, for instance,
KLAUS VOM BRUCH, LYDIA SCHOUTEN
and of US have got this sort of
methaphorical approach to the media. Now,
wouldn’t it be interesting, he added, to see
the two different approaches together in a
festival?

RAUL jumped up. Suddenly he could
visualize it: different approaches, o.k., but he
wanted more: a huge manifestation, that
would show that artists could certainly cope
with the complex mass media apparatus.
Wouldn't it be fantastic to gain entry to
media and facilities that are otherwise
virtually unattainable?

We have to create new channels to
communicate our work, he said, wich for me
1s one of the functions of an artist. I think it
1s of great importance for artists who are
working with mass communication tools to
come out of the conventional artpodia. He
was thinking of the museums and galleries
where he and his collegues regularly
presented their new tapes and installations.
Of course, that was fine too, but you had to
conform, like making a costume to fit your
ideas into, in order to make them suitable for
the museum.

It is important to see that we’re not living
in an industrial society anymore, we are
living in an information society, and that
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een speciaal kostuum stak om ze in het
museum te passen. Het is van belang te zien
dat we niet meer in een industriéle
maatschappij leven, maar in een
informatiemaatschappij en dat dit ons werk
als kunstenaars ook beinvloedt. Het
"kunstestablishement’ is daar nog niet aan
toe, dat kijkt nog op een negentiende-eeuwse
manier naar kunst. De media die wij
gebruiken, de manier waarop wij werken,
zijn voor hen niet kosjer, want een videotape
1s geen verhandelbaar kunstobject, waarmee
je kunt pronken. De kunstmarkt, de
verzamelaars, accepteren geen werk dat niet
1s gemaakt door een individu of geen
origineel is in de traditionele zin. Stel je
voor, er vroeg me laatst iemand om een
originele, ondertekende videotape.

Weet je, sprak DAVID na enige tijd, 7k vind
het zo vanzelfsprekend dat je werk maakt
dat reageert op de omgeving waarin je leeft.
Het gaat automatisch: ik wil werk maken
over hoe ik leef en waar ik leef. Ik ben
geneigd om de wereld van de verbeelding,
inclusief de media, echt te zien als een
landschap waarin je kunt wonen, waar je
doorheen kunt lopen. Het is net zo echt als
stenen en bomen, het is een landschap dat
net zoveel invloed heeft op menselijk gedrag
als het echte landschap.

Uit een gemakkelijke leunstoel klonk
zacht de stem van ANNIE WRIGHT,
DAVID ’s artistieke partner. Het is geen
landschap, het is een jungle. Landschap is te
tam.

Je hebr gelijk, antwoordde DAVID. Het is
een oerwoud van beelden die ons omringen;
posters, etalages, geluid, en natuurlijk ook
televisie, radio, kranten en tijdschriften. Je
moet ze niet gescheiden zien, het is
inderdaad net een jungle, vol vreemde
planten. Sommige bijten je een been af,
bromde ANNIE, dat is het fascinerende.

RAUL. volgde zijn eigen gedachten. Dat
landschap van DAVID vond hij wel best,
maar hij was zelf toch meer geneigd om te
denken in termen van een netwerk: een
wereld omvattend netwerk van informatie
en media, dat slechts op de juiste impuls
wachtte om tot een wereldwijd multimedia
kunstwerk te worden. Het gereedschap was
er, het kwam er op aan het te gebruiken.

Als we die nieuwe werktuigen gebruiken,
moeten we ook zoeken naar nieuwe wegen
om ze te hanteren; je kunt met video niet
werken als een schilder, een camera 1s geen
penseel.

Precies! Ook DAVID veerde op. Je zegt
dat we nieuwe presentatiemogelijkheden
moeten zoeken om ons werk te tonen, en
natuurlijk moeten we dat doen maar het
lijkt met tegelijkertijd ook interessant voor
onszelf, als kunstenaars. Ik bedoel: ik ben
erg nieuwsgierig naar wat er gebeurt
wanneer ons werk, dat immers ontleend is
aan de taal, de vormen en de inhouden van
de massamedia, weer teruggebracht wordt in
dezelfde stroom als waaruit het is
voortgekomen. Ik ben benieuwd naar wat
voor vreemde spanningen er dan kunnen
optreden.

DAVID begon langzaam te zien wat hem
zo fascineerde aan dat idee van een
mediafestival: het ging hem er niet om dat je
via de kabel of de televisie
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honderdduizenden mensen kon bereiken.
Tuurlijk, dat zou mooi zijn maar zijn
motivatie was persoonlijker van aard,
egocentrisch haast; hij wilde wel eens
meemaken hoe zijn werk eruit zou zien,
wanneer het getoond werd in de context van
de massamedia, in plaats van in de
beslotenheid van een videopresentatie. Of
dat zijn werk zou veranderen, of het werk de
dagelijkse ononderbroken beeldenstroom
voor een moment een ander accent zou
kunnen geven.

Goed, zei hij, ik word beinvloed door het
media-landschap, maar laten we eens een
radikale tegenzet doen: een
‘counterenvironment’ maken, gebaseerd op
dezelfde principes van chaos en overdaad als
de media, en op de één of andere manier een
dramatische draai aan het geheel geven.

DAVID ’s gedachtenstroom werd
onderbroken door een kort belsignaal, dat
een bezoeker aankondigde. Hij deed de deur
open en liet de gast binnen; het was ULISES
CARRION.

In een paar woorden brachten de
aanwezigen hem op de hoogte van hun plan
voor een grootscheepse manifestatie van
mediakunst.

Het lijkt me de moeite waard om het
samen te doen besloot DAVID zijn
samenvatting. Wanneer ik alleen mijn eigen
dingen zou terugbrengen in de context van
de massamedia, zou dat een minimaal effect
hebben, maar als een aantal kunstenaars die
op dezelfde manier werken dat nu eens
konden codrdineren en op dezelfde tijd, in
dezelfde stad een media environment
creéerden! Dat lijkt me het meest
opwindende ging hij enthiousiast voort, laten
we proberen de hele stad te beinvloeden,
maar dan ook echt met gebrutkmaking van
alle media: televisie, posters, etalages,
publikaties, radio, tentoonstellingen,
stickers, alles! Ons werk terugbrengen in het
medialandschap betekent ook dat we de hele
manifestatie moeten opzetten als een
multimedia campagne. Net als bij de
lancering van een nieuw product op de
markt, dan wordt ook de hele media- mix
ingezet om het een zo breed mogelijke
bekendheid te geven. We moeten de mensen
er zoveel mogelijk van doordringen.

Terwijl DAVID zijn dromen ontvouwde
was ULISES naast de televisie gaan zitten op
zoek naar een oude B-film. Hij vond echter
niets dan het Duitse volkslied. Het was al
laat, Voordat we verder praten, is er nog iets
dat voor mij van het grootste belang is, zei
hij, terwijl hij het geluid uitzette, en dat is
het aspect van de organisatie.

Dat spreekt vanzelf, onderbrak RAUL, het
moet een perfect georganiseerde manifestatie
worden, alles moet puur professioneel zijn!
Maar dat is te regelen, ik ken een groot
aantal vakmensen die bereid zullen zijn
voor niels mee te werken...

Natuurlijk moet het er professioneel
uitzien, hernam ULISES, maar dat is niet
wat ik wilde zeggen. Ik heb altijd geloofd dat
organisatie een belangrijk formeel element is
van kunst. Kunst is al honderd jaar niet
meer het maken van dingen, van autonome
objecten. Voor mij is het al een hele tijd
duidelijk dat ik geen traditioneel kunstwerk
maak, maar processen. Het kunstwerk is het

hele proces, de organisatie van een kanaal
om wat dan ook aan het publiek te laten
zien, in een bepaalde context, en niet alleen
datgene wat mensen op een bepaalde plek
kunnen zien.

Het kunstwerk in dit geval is het festival
dat we willen organiseren, omdat het festival
zich tot het publiek richt. Het kunstwerk is
niet mijn tape, of die van jullie, het échte
kunstwerk is de manifestatie.

Dat was ook mijn eerste gedachte, zei
DAVID, verrast opkijkend, een festival
maken dat kan functioneren als een
kunstwerk op zich. Maar het zal zich
natuurlijk ontwikkelen tot een situatie,
waarin anderen erbij betrokken worden.
Dan zal het niet alléén een kunstwerk zijn,
omdat er niet alleen kunstenaars aan het
project meewerken.

Ik beschouw dit festival als een
kunstwerk, hield ULISES vol, een zo
complex en veelzijdig werk dat het
nauwelijks te beschrijven valt, dat is het
leuke. Ik accepteer het risico dat ik een heel
klein rolletje speel in die grote machinerie,
zonder dat ik precies weet in hoeverre ik
deelneem, in hoeverre ik het kanaal beheers.

RAUL MARROQUIN
schudde zijn hoofd Ik beschouw het festival
als geheel niet als een kunstwerk. De tapes,
de foto’s, de posters, dat zijn de
kunstwerken, niet de manifestatie. Het
belangrijkste voor mij is niet het festival
zelf, dat na zeg een maand op zal houden,
maar dat er vanaf dat moment een groot
aantal andere projecten ontwikkeld kan
worden, dat de manifestatie zal dienen als
een springplank voor de ontwikkeling van
een kunstenaarsprogrammering in de
media. Dat we verder kunnen gaan, niet
alleen op de kabel, maar ook via de
omroepen, via sateliet, wat dan ook! Als je
met die media werkt kun je je afsluiten en
zeggen: 'tk ben een kunstenaar, ik weet niks
van bijvoorbeeld budgettering’. Maar ik
denk dat je heel goed doordrongen moet zijn
van deze dingen als je in die mediawereld
wilt penetreren. We moeten de confrontatie
met de massamedia aangaan en met
diegenen die de media beheersen.

ULISES vond dat RAUL
zich teveel op de technische voorwaarden
richtte: Het probleem is niet alleen: hoe krijg
ik toegang tot de massamedia, maar vooral
hoe maak ik mijn eigen media.

Zeker, antwoordde RAUL, De kabel is
z0’n mogelijkheid, en in Nederland is ze nog
heel jong. In New York kan ik een week lang
een kabelprogramma uitzenden als ik wil.
Het aantal kijkers zal niet zo groot zijn als
bij ABC of NBC, maar niettemin kan ik
daar een eigen publiek kweken, en dat is het
belangrijke. Zo zou de kabel ook in
Nederland ontwikkeld moeten worden, in
zeer uiteenlopende richtingen, in plaats van
dat het weer een verlengstuk van de
omroepen wordt. Wij zouden daar ook aan
deel kunnen nemen, en onze eigen media
maken.

Televisie is voor mij een model, zei
ULISES, dat bepaalt voor een deel mijn
activiteiten, die processen maak 1k
gedeeltelijk na en dus is wat ik maak in
principe geschikt voor universele
verspreiding. In de praktijk gebeurt dat niet,
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® this is affecting our work as artists too. The
art-establishement’ is not prepared for that,
they still look upon art much the same way
they did in the nineteenth century. The
media we use, the way we work are
considered not kosher because a videotape
isn’t an art commodity, that you can show
off with. The art market, the collectors are
not prepared to accept work that is not done
by an individual, or that is not an original
in the traditional sense. Imagine, I had
someone lately who asked me for an original
signed video-tape!

You know, David said after some time, /
feel that the appropriate thing to do is to
make work which is responsive to the
environment that you’re living in. It’s just
automatic: I want to make work about the
way I live and where I live. I tend to
actually see the realm of the imagination,
which includes the mass media, as a
landscape which you can inhabit and walk
through. It’s got a presence which is as real
as the presence of rocks and trees, it’s a
landscape that influences human behaviour
Just like the ordinary landscape does.

From an easy chair softly came the voice
of ANNIE WRIGHT, DAVID s artistic
partner: It’s not a landscape, it’s a jungle.
Landscape is too tame.

You’re right, DAVID replied, It’s a jungle
of images that surround us; posters,
shop-windows, sound, and naturally
television, radio, papers and magazines too.
You shouldn’t seperate them off too much,
it’s really like a jungle full of strange plants.
Some will bite your leg off, grumbled
ANNIE, That’s what makes it so fascinating.

RAUL was following his own thoughts.
DAVID ’s landscape was o.k. to him but he
tended to envisage it more in terms of a
network. A global network of information
and media, which was only waiting for the
appropriate impulse to become a global
multimedia work of art. The tools were
there, it was just a matter of using them.
When we are using those new tools, we have
10 look for new ways to employ them too; you
cannot work with video like you'd be
working with painting, a camera is not a
brush. Exactly! responded DAVID excitedly,
You’re saying that we should look for new
podia to present our work, and of course we
should, but I think it’s also interesting for us
as artists. I mean, I'm extremely curious to
see what happens if we actually put our
work back into this stream of mass media
Jrom which it originates, and see what kinds
of strange frictions would occur.

It gradually became clear to DAVID what,
to him, was so fascinating about this whole
idea of a media- festival; the principal aim
for him was not to reach hundreds of
thousands of people. Of course, that would
be nice, but his motivation was a more
personal one, if not rather selfish. He
wanted to see what his work would look like
when shown in the context of the mass
media instead of the intimacy of a video
presentation. Whether it would affect his
work, or whether the work could fractionaly
disturb the stream of everyday images.

So, allright, he said, I'm influenced by this
media landscape, so let’s try and radically
create a counter-environment, based on the

TALKS ON TALKING BACK

same principles of chaos and abundance as
the media and somehow turn the wheel in a
more dramatic way!

DAVID ’s stream of thoughts was
interrupted by a short ring of the doorbell
announcing a visitor. He opened the door
and invited the guest in. It was ULISES
CARRION,

The others quickly informed him of their
plans for a large-scale media art festival. And
so it seems to me worth doing together,
concluded DAVID, If it was only me putting
my own things back into the context of the
mass media, that would have a very
minimal effect, but if a number of artists
who are working in this way would manage
to co-ordinate it and at the same time, in the
same city create a media-environment!

This would seem to me the most exciting
thing to do, he continued enthiousiastically,
Let’s try and affect the whole city, and
actually use all the various media:
television, posters, shop-windows,
publications, radio, exhibitions, stickers,
everything! Putting our work back into the
media landscape also implies organizing this
whole manifestation as a multi-media
campaign. Just like when you introduce a
new product on the market, it includes an
entire media-mix to advertise it as broadly
as possible. We should make people as aware
of that as possible.

While DAVID unfolded his dreams,
ULISES had seated himself near the TV -set
and searched the channels for an old B-

film. He didn’t however find anything
except the German national anthem. It was
getting late.

Before we go on, he said as he turned the
sound down, there is someting else which is
of the utmost importance to me, and that is
the aspect of organization.

That’s obvious, RAUL
interrupted, We should organize this
manifestation perfectly, it must become a
purely professional thing! But that can be
arranged. I know a lot of professional people
who are willing to co-operate for free...

Of course it will have to look professional,
ULISES resumed, but that was not what I
wanted to say. I always believed that
organizationis an important formal aspect
in art. For a hundred years already art is no
longer a matter of making things,
autonomous objects. It has been clear to me
for a long time that I don’t make traditional
works of art, but processes. The work of art is
the entire process, the organization of a
channel to present anything to the public in
a certain context and not just that what
people can actually see in a certain place.

The work of art, in this case is the festival
that we are planning, because it is the
festival that adresses the public. The work of
art isn’t my tape, or yours, the actual work
of art is the manifestation.

That was also my original impulse,
DAVID said, glancing up suprisedly, to make
a festival that could function as a work of art
in itself. But obviously it will evolve into a
situation where other people will come into
it. So then it isn’t just a work of art anymore
because it won’t be just artists who are

- working on this project.

I look upon it as a piece of art, ULISES
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insisted, such a complex and heterogenous
one that it will be hard to describe, that’s
what I like about it. I accept the risk of
playing a very tiny part in this whole
machinery, without knowing exactly to what
extent I am participating, how far I master
the channel.

RAUL. shook his head; I don’t consider the
manifestation as a work of art. The tapes,
the photographs, the posters, those will be the
works of art, not the manifestation. For me
the important thing will not be the festival
itself, that will end after say a month, but
that many projects will develop from that
moment on, that the manifestation will serve
as a springboard for the development of a
programming of artists in the mass media.
That we can go further, not only with cable,
but via networks, satelite, whatever!

If you are working with these media, you
can limit yourself and say: ’I'm an artist, |
don’t know anything about, for instance,
budgetting’. But I think that you will have
1o be very aware of these things if you want
to penetrate this media scene. We have to
confront the media and those who are
controling it.

ULISES thought that RAUL was
concerned too much about the technical
conditions; The problem is not only to gain
acces to the mass media, he said, but above
all: how to make my own media.

Sure, RAUL replied, The cable is such a
possibility and it’s very young in Holland.
In New York I can go and cablecast a
program for a week if I want to. The
audience won’t be as large as that of ABC or
NBC, but still, I can develop my own
audience and that’s what is important. So in
Holland, instead of letting cable become
another tool of the networks, it should be
developed in many different ways. And we
could also be a part of that and make our
own media.

Television, for me, is a model, ULISES
went on, it partly determines my activities, I
partly copy it’s processes and so my work 1s
principally suitable for universal
distribution. In practice, that does not
happen, but why should I care as an artist?
You can’t just stop all your activities and
wait until you’re allowed to broadcast on
television! That does not work, for all kinds
of historical, social and political reasons, but
why bother? I'm prepared to create a model.
I am not prepared to put my energy in
controling if it realy comes about.

ULISES stretched his arms in a gesture of
resignment. He stood up and put on his coat.
All right, it’s very late, so I'm going to sleep,
Ciao!
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maar daarmee heb ik als kunstenaar toch
niets te maken? Je kunt toch niet met je
activiteiten stoppen en wachten tot het
moment dat je op de televisie kunt
uitzenden? Dat lukt niet, om allerle
historische, sociale en politieke redenen,
maar dat geeft op zich niets. Ik ben bereid
om een model te creéren. Ik ben niet bereid
mijn energie te gebruiken om te controleren
of het ook werkelijk aan komt.

ULISES strekte zijn armen in een gebaar,
dat uitdrukte dat hij het ook niet kon helpen.
Hij stond op en trok zijn jas aan. Maar goed,
het is al heel laat, dus ik ga slapen, Ciao!

Bye!, Ciao, riepen de anderen hem na en
vatten de draad van hun gesprek weer op.

Het was al volop dag toen DAVID en
RAUL afscheid van elkaar namen. Morgen
zouden ze andere mensen benaderen, het
plan verder bespreken, nieuwe ideeén horen.
Het moest een project worden waarin alle
betrokkenen hun fascinatie voor kunst en de
massamedia zouden kunnen uitleven en
vormgeven; een veelzijdig maar toch
samenhangend festival dat Amsterdam een
maand lang in zijn greep zou houden.

RAUL vond de tijd rijp voor verandering:
’Narrowcasting’ in plaats van ’broadcasting’,
zei hij in de deuropening, Bij ’broadcast’, het
uitzenden via een omroep, blijft je input in
zekere zin anoniem. Anonimiteit is inherent
aan de omroep. Als je het bekijkt vanuit de
context van narivwcasting’, gericht
uitzenden via de kabel, wordt het anders;
wanneer je je ideeén op een heel specifieke
manier verspreidt kun je je identiteit als
kunstenaar bewaren. Via de kabel kun je
zeer specifieke groepen bereiken, buurten,
kunstminnaars.

Die dag droomde DAVID van een
landschap, vreemder dan hij zich kon
voorstellen: ik zag met zelf door de straat
lopen, omringd door een voortdurende
aanval van beelden. Ik zag me zelf
zwemmen temidden van een stroom van
beelden, televisiebeelden, affiches,
neonborden, glanzende etalages. De media
z1jn alomtegenwoordig? dacht ik ze
doordringen het gehele leven.” Hierover ging
ons werk en zou het niet prachtig zijn dat
het gezien kon worden in de context van de
stad, als onderdeel van het leven van de
stedelingen, en niet slechts in musea en
galleries? Het leek hem interessant genoeg
voor een festival.

MAX BRUINSMA

® Ciao!, Bye!, The others greeted him and
took up the thread of their conversation
again.

It was already broad daylight when RAUL
and DAVID parted. Tomorrow they would
contact others, discuss the idea further and
hear new ideas. It had to become a project in
which all the participants would be able to
express and formulate their fascination with
art and the mass media: A many- sided but
coherent festival that would capture
Amsterdam for a month.

RAUL thought it the right moment for a
change: Narrowcasting instead of
broadcasting, he said in the doorway, with
broadcasting via networks your input is in a
certain way anonymous. Anonymity is
inherent in broadcasting. If you look upon it
in the context of *narrowcasting’, however, it
1s different; if you channel your ideas in
very specific ways you can still keep your
identity as an artist. Via cable you can
adress yourself to very specific groups, to
neighbourhoods, to art lovers.

That day DAVID dreamt of a landscape,
stranger than he could imagine: [ pictured
myself walking in the streets, surrounded by
a continual assault of images. I saw myself
swimming in a stream of images, television
images, posters, neon signs, glittering shop-
windows. I thought: ”The media are all-
pervasive and ubiquitous, they are there all
the time.” This was all our work was about,
and wouldn’t it be wonderful if it could be
looked at in the context of a city, rather than
a museum or a gallery?

All this seemed to him interesting enough
for a festival.
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