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DE GROOT is in de eerste plaats bekend als
videokunstenaar, en dan pas als kunstenaar. Dat is vooral
gevolg van het feit dat hij een voorbeeld is van de jongere
kunstenaars die aan academies onderricht krijgen in
audiovisuele technieken. In tegenstelling tot veel van zijn
oudere collega’s is hij niet afkomstig uit een afgebakende
discipline als beeldhouwen of schilderen.

Kriteria
Terwijl de diskussies over videokunst verzanden in het leggen
van de link tussen kunst en televisie of postmodernistisch ‘de-
constructief’ massamedia-gebruik, ben ik gedwongen
traditionele kriteria als ‘expressie’, ‘emotionaliteit’ en
‘sexualiteit’ in ere te herstellen. Dat is logisch omdat DE
GROOT een jonge kunstenaar is, relatief onbesmet met de
anti-televisie houding van de oudere generatie. Voor
kunstenaars als DE GROOT is TV minder beladen en niet
meer weg te denken uit de omgeving. Niets belemmert hem
het net zo vanzelfsprekend te gebruiken als schilderen.

Het is de uitdrukking van menselijk individualisme dat het
werk van DE GROOT zo indrukwekkend maakt, niet het
intellectuele spel met de techniek of met de media-
maatschappij.

Die discussie met TV als massa-medium voerde hij een
aantal jaren geleden wel. Hij maakte toen deel uit van AUTO-
AWAC , een samenwerkingsverband met 0.a. RON SLUIK en
EMILE TOOROP .

Gemengde Techniek

Een kenmerk van AUTO-AWAC dat nog wel in het werk van
KEES te vinden is, is de totale integratie van disciplines en
technieken: video, audio, schilderkunst, ruimtelijke werken,
reproduktie, performance. Met het verschil dat het weergeven
van schilderen (de handeling) en andere acties een minder
belangrijke rol speelt. Video wordt meer als zelfstandig
beeldend middel gebruikt in plaats van als
reproductietechniek. Het werk is in die zin minder
transparant. Het videomateriaal voltooit haar eigen ritueel.

Na de heftige periode van AUTO-AWAC realiseert DE
GROOT in 1983 zelfstandig twee werkstukken: Audio Mutant
(tape) en Buro-Ridders (drie-monitor stuk). Ritme,
felgekleurde schilderkunst en middeleeuwse motieven zoals
zwaarden en schilden zijn de belangrijkste elementen in een
abstrakte samenhang. Een hernieuwde samenwerking met
FRANK MORSSINKHOF (ex- AUTO-AWAC ) resulteert in
After the Bible (1984), waar elementen uit de christelijke en
romeinse beschaving aan het symbolenarsenaal worden
toegevoegd. Het enige dat nog ruikt naar televisie zijn de
onmiskenbaar uit een spektakelfilm gestolen romeinse
herauten.

Normvervaging

De band Mauhro’s Wijk (later ook als installatie) is een
uitbreiding van After the Bible naar het prehistorische tijdperk.
Bij de expositie van de installatie in Het Lumineuze Beeld
(Stedelijk Museum Amsterdam 1984) blijkt dat DE GROOT ,
zoals ik al opmerkte, een aantal geldende normen voor
videokunst is gaan negeren. Het gebruik van video is voor hem
even vanzelfsprekend als van schilderkunst, zowel op het
elektronische scherm als in de omringende ruimte. Alles staat
ten dienste van het uitdragen van zijn emoties. Er is geen
sprake meer van het kijken door een venster naar een illusoire
wereld. Met het betreden van de ruimte stap je in een werk
van KEES DE GROOT .

Absorptie

Sinds deze presentatie van Mauhro’s Wijk zet DE GROOT met
MORSSINKHOF dit idee van zwelgen in de ruimte voort. De
kijker wordt gekoesterd door de videokunst als in een duistere
grot. Afgesloten van de ontnuchterende alledaagsheid wordt
de kijker participant in het ritueel van het kunstwerk. Zelfs bij
een autonome band als Polar (she is a) Flower ontbreekt de
absorberende werking niet. Een sneldraaiende spiraalvorm in
fel groen en rood trekt de kijker genadeloos het beeld in. Een
lange introductie met zwart beeld wist de bepaaldheid van
lokatie en tijd uit de ogen van het publiek. De begeleiding van
sitar-klanken roept onmiskenbaar associaties op met de
verdovende muziek uit de late jaren ’60 zoals van RAVI
SHANKAR . De kosmische beelden van ondefinieerbare
sterrenstelsels doen denken aan experimentele films uit
dezelfde periode - met name JORDAN BELSON (0.a. Cosmos
en Cycles).

Wat is er nu zo bijzonder aan deze meeslepende videokunst
in een nagemaakte grot? Bijzonder is het feit dat DE GROOT
met dit principe videokunst maakt terwijl dit veelmeer een
filmisch uitgangspunt is. Bedenk dat de toeschouwer van film
zich tussen de lamp (projektor) en de beelden bevindt in een
duistere ruimte, terwijl bij video de absolute verduistering niet
noodzakelijk is en de monitor als lamp naar je toe schijnt. DE
GROOT wil zijn werk ook graag als film vertoond zien, op
grootbeeld-video. Het voor deze apparatuur noodzakelijke
duister functioneert als een natuurlijke grot en de kijker kan
zich moeilijk van het werk los maken. DE GROOT kleedt video
in een filmische mantel.

De videoband Cosmic Sperm werd (overgeschreven naar
Super 8) op het S8 film-festival in Berlijn getoond. Cosmic
Sperm bevat beelden uit Polar (she is a) Flower maar
vertraagt deze en vertoont meer ‘ruis’ van de electronica. In
een volgende versie (getoond door het NL. CENTRUM )
werden fragmenten omgedraaid, veranderd en toegevoegd. De
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@ that he is one of those artists who studied audio-visual
techniques in college. Contrary to many of his elder colleagues
he does not have a background in well-defined branches of art
like painting or sculpture.

Criteria

While the discussions on video art bog down in linking art and
television or the post-modern deconstructive use of mass
media, I am forced to revive traditional criteria like expression,
emotion and sexuality. This is logical because DE GROOT is a
young artist, and relatively uncontaminated by the anti-telly
approach of the older generation. For artists like DE GROOT
television is not quite so charged and is a natural part of their
surroundings. Thus there is nothing to prevent him from
using television like painting as a matter of course.

It is the expression of human individualism which makes
the work of de DE GROOT so impressive, not intellectual
games with the technology of the media society.

He did, however, take part in the discussion of TV as a mass
medium some years ago. At that time he participated in
AUTO-AWAC , a joint venture with among others RON SLUIK
and EMILE TOOROP .

Mixed technique

A characteristic of AUTO-AWAC , which we can still find in
the work of DE GROOT , is the total integration of disciplines
and techniques like video, audio, painting, spatial art,
reproduction, performance, etc. But this time with the
difference that the rendering of action (for instance painting)
receives less emphasis. Video is now used as an independant
descriptive means more then as a technique for reproduction.
In this sense the work looses transparency. The video material
completes its own ritual.

After the stormy period of AUTO-AWAC , DE GROOT
continues on his own and in 1983 he presents two productions:
Audio Mutant (tape) and Buroridders (a piece for three
monitors). Rhythm, vividly coloured painting and medieval
motives like swords and shields are here the most important
elements in an abstract context. Renewing the cooperation
with FRANK MORSSINKHOF resulted in After the Bible
(1984) in which elements are added from Christian and
Roman civilisations. The only elements still reminiscent of
television are the Roman heralds, unmistakably from a
Hollywood spectacular.

Malpractice

The tape Mauro’s Wijk (later appearing as an installation)
extends the themes of After the Bible to prehistoric time. At
the exhibition of this installation during The Luminous Image
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(Stedelijke Museum, Amsterdam 1984) it becomes evident that
DE GROOT , as already mentioned before, has started to
ignore some of video art’s accepted practices. T'o him, using
video is an activity just as normal as painting and he doesn’t
limit himself just to the screen but incorporates it’s
surroundings as well. Everything serves to carry his emotions.
There is no question anymore of looking through a window at
an illusionary world. Entering the room is to step into the
work.

Absorption

After the presentation of Mauro’s Wijk, DE GROOT together
with MORSSINKHOF continue the idea of swamping the
visitor with space. Their video art incapsulates the viewer like
a cave’s darkness. Cut off from the sobering occurrences of
daily life the viewer is forced to take part in the proceedings.
Even just a tape like Polar (she is a) flower absorbs the
viewer’s attention. A fast revolving, spiralling shape, in vivid
red and green, ruthlessly locks the eye of the viewer to the
screen. A long introduction with blank screen erases all sense
of time and location. The accompanying drone of a sitar
evokes associations with the music from the late sixties, like
RAVI SHANKAR . The cosmic images of undefinable galaxies
remind us of experimental films of the same period- especially
those of JORDAN BELSON (as in Cosmos/Cycles).

What now is so exceptional about this form of video art in a
faked grotto? Extraordinary is the fact that DE GROOT uses a
cinematographic approach: as in the cinema the viewing takes
place in a darkened room although this isn’t necessary for
video. Actually DE GROOT prefers to show his work on a
video projector, making for a greater similarity between video
and film. The obligatory darkness for this type of video
functions as a natural cave and makes it difficult for the viewer
to disengage himself from the screen. DE GROOT dresses up
video in cinematographical clothes. The videotape Cosmic
Sperm was shown at the Berlin S-8 filmfestival (on Super-8
format). Cosmic Sperm uses sequences from Polar (she is a)
Flower, but in slow motion and with more (visual) noise from
the electronics. In the succeeding version (shown by the NL
CENTRUM ) sequences were changed in order or content and
new material was added. In it’s turn the film version formed
the basis for the installations Corpuscule. Not surprisingly all
versions were shown in artificial grottos or in darkness.

Plato’s Cave

The cinema like setup in a ‘cave’ reminds us of Plato, whose
philosophy is of some interest for film semiotics and the
thinking on objects and their perception.
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Plato’s Grot

De film-achtige vertoningssituatie in een ‘grot’ doet denken
aan PLATO , wiens filosofie van belang is voor de
filmsemiotiek en het denken over object en afbeelding.

Nu verdiept DE GROOT zich momenteel wel in filosofen
en schrijvers maar - voor zover mij bekend - niet in PLATO .
Bovendien ziet hij zelf het ombouwen van MONTEVIDEO tot
een donker gewelf alleen maar als een reaktie op de wijze
waarop videokunst in het algemeen wordt vertoond: steriel,
koel, afstandelijk en met een intellectueel sausje. De
schimmige entourage en psychedelische sfeer dienen het
intellectuele kijken om te buigen naar een meer primair
beleven en ervaren.

Platonische Bondage

Toch zie ik een thema dat DE GROOT ’s werk
gemeenschappelijk heeft met de tekst van PLATO ;
gevangenschap. Bi) DE GROOT tweevoudig: de kijker wordt
ingeklemd in de werken, en de

beelden zelf tonen frequent bondage: aan een paal
vastgebonden mensen, moeizaam kruipend door verstrengelde
voeten, een beeldschoon jong meisje - van wie de
maagdelijkheid in je geheugen blijft gegrift - wordt ingesnoerd
door videoruis of doorboord door spiralen.

De grotbewoners bij PLATO zijn van kindsafaan gevangen,
onbekend met dagelijkse materialiteit en gedwongen de
schaduwen van voorwerpen, die men beweegt voor een vuur
achter hen, waar te nemen. Zouden zij ooit het daglicht
aanschouwen dan zouden ze die realiteit als minder waar dan
de schaduwen ervaren.

Zo werkt DE GROOT ook. De uitsluiting van iedere
afbeelding van stoffelijk leven in ruil voor min of meer
abstracte beelden die geassocieerd worden met primaire
gegevens als geweld, pijn en ontroering, geboorte en dood. Hij
toont waarheden die niet gelokaliseerd kunnen worden in een
historische beschaving of het hedendaagse, maar deze
overstijgen. Een vreemde mengeling tussen prehistorische
instincten en kosmische krachten is het resultaat,
gecompleteerd in de integratie van zulke uiteenlopende
materialen als grote keien en video.

Het werk van DE GROOT draagt een oprecht gevoel uit van
menselijke emoties, zelfs wanneer deze getoond worden in hun
meest nihilistische vormen; ook al zijn in de kunst alle taboe’s
van sex en geweld doorbroken en is sadomasochisme in
feministische kringen wel a la mode, ik knipper toch met mijn
ogen als ik in Minski de Reus moet zien dat een mannetje een
vrouwtje letterlijk door midden stoot.

Gevoel

In ieder geval bewijst het werk van DE GROOT dat gevoel,
opgeroepen door beelden, nog niet de wereld uit is. Dat idee
krijg je soms bij het kijken naar videokunst en nog meer door
het luisteren naar wat daarbij verteld wordt. De belangrijkste
interpretatie schijnt de betekenisloosheid van beelden in de
informatie-maatschappij te zijn en het feit dat ze in een razend
tempo ‘imploderen’. DE GROOT daarentegen, is overtuigd van
de zeggingskracht van beelden. Hij gaat in zijn werk op
hartstochtelijke wijze tot ‘onder de bodem’ van menselijk
gevoel.

Een soortgelijk onderaardsheid kenmerkt zijn geluid. Het
laat zich niet plaatsen in de inmiddels wat geruineerde hausse
van ‘industriéle muziek’, de composities met zaagmachines en
gedreun van heipalen. Het geluid is wel intens en meeslepend.
Bij de montage gaan beeld en geluid gelijk op, er wordt geen
plaatje bij de muziek gezocht of andersom. De ritmische
montage die het werk van AUTO-AWAC sierde, versterkt door
het letterlijke getrommel op diverse objecten, heeft DE
GROOT overgelaten aan reclame-spots, muziek-clips en een
groot deel van de hedendaagse videokunst waar beelden op de
maat worden gesneden. In plaats van een overeenkomst in
ritme voor oog en oor is er een gelijkheid in tempo en sfeer.

e However the similarity is probably only by chance. DE
GROOT has been reading up on philosophy and literature, but
as far as I know, not on Plato. Furthermore, he sees the
conversion of MONTEVIDEO into a dark vault only as a
reaction upon the way video is usually presented: sterile, cool,
detached and with an intelectual flavour. With his murky mise
en scéne and psychedelic atmosphere he hopes to change his
audience’s intellectual detachment into basic (honest?)
emotions.

Platonic Bondage

Yet I do see a theme in DE GROOT ’s work in common with
Plato: confinement. This manifests itself twofold. The viewer
is confined by the installation and on the screen bondage is an
often recurring theme: people tied to a post, crawling with
great difficulty because of entangled feet, a beautiful young
girl -whose virginity will stay on your mind- walled in by noise
or pierced by spirals.

Plato’s cavemen are captured in their cave since birth and
are ignorant of daily reality. They can only see shadows cast on
the walls by the fire behind them. Would they ever see
daylight, they would not consider their observations to be as
true as those shadows.

DE GROOT operates in the same way. Every image of
material life is excluded in favour of more or less abstract
images which can be associated with primary occurences like
violence, pain and emotions, birth and death. He shows truths
which rise above historical or contemporary civilisations. A
strange mixture of prehistoric instincts and cosmic forces is
the result, realized through the integration of various
materials, ranging from large rocks to video.

DE GROOT ’s oevre disseminates a true feeling of human
emotions, even when these are shown in their most nihilistic
form. Even if in art all taboos concerning sex and violence are
broken, and even if in feministic circles sadomasochism is
becoming fashionable, I do raise an eyebrow when in Minski
de Reus 1 see a man hitting a woman literally in two.

Emotions

In any case DE GROOT ’s oevre proves that visually conjured
emotions are still with us. And this is not something one
would say if one was to look at some of the video-art produced
nowadays, or worse, listen to them being explained. Most
interpretation seems to be concerned with the meaninglessness
of visual information in the information society and the fact
that meanings implode at a maddening pace. DE GROOT on
the other hand, is convinced of the expressiveness of images.
In this work he passionately refreshes the parts of human
feelings other artists cannot reach.

With his soundtracks he reaches similar depths. They
cannot be placed within the already declining boom of
industrial music: the compositions for sawing machines and
the crack of pile-driving. Yet the accompaniment is intense
and gripping. In the montage sound and vision have equal
status, there is no question of searching for footage to go with
the music or vice-versa. The rhythmic montage, intensified by
the literal drumming of various objects (as featured by AUTO-
AWAC ) He has left behind to commercials, video-clips and a
large part of contemporary video art which uses visuals made
to measure. Instead of offering a similarity in visual and
accoustical rhythm we now have an equality in tempo and
atmosphere.

Man and technology

According to DE GROOT his expressive approach begets a
serious problem when using video or (he assumes) computers.
If need be you can paint with your eyes shut, but for video you
need total control. In the first place because every minute of
videoediting edits the budget as well, but also because
improvisations become more and more involved with every
increase in hardware. With computer controlled editing the



Kees de Groot

149

DE GROOT/MORSSINKHOF Polar (she is a)

Flower en Cosmic Sperm, 1986

Beide banden hebben veel overeenkomstig
beeldmateriaal als basis: onder andere het
jonge meisje dat speelt met bloemen in een
weiland, hollandse molens, paarden en een
hert, gefotografeerde ogen en felgekleurd
schilderwerk. Bij Cosmic Sperm zijn hieraan -
afhankelijk van de versie - beelden
toegevoegd zoals dat van een meisje aan de
rand van een zwembad. Het opvallendste
verschil tussen beide videobanden is dat in
Polar (she is a) Flower beelden en geluiden
in een snel tempo voorbij gaan waar Cosmic
Sperm ze traag vertoont of in omgekeerde
richting, achteruit. Polar (she is a) Flower
heeft een lang intro van een zwart beeld
waarna de diverse fragmenten elkaar
opvolgen en soms over elkaar heen gelegd
zijn, zij schieten voorbij en laten een
ongebroken indruk op het netvlies achter.
Bij Cosmic Sperm verliezen de beelden door
trage beweging hun samenhang en daarmee

vaak hun herkenbaarheid. Het scherm wordt
horizontaal verdeeld wanneer beelden het
alvast voor de helft moeten afstaan aan
andere, volgende beelden. In tegenstelling tot
een vioeiende video-slow-motion rollen zij
voorbij als bij een film die niet correct in zijn
spoel ligt; het beeld wordt verbrokkeld en
elektronische lijnen verstoren het volledig.
De afzonderlijke beelden verliezen zodoende
hun transparantheid en de verwijzing naar
het object van de afbeelding. Ze gaan deel
uitmaken van het ritueel van het werk en het
materiaal zelf. Zij zijn verstrooid als Cosmic
Sperm.

®Both tapes are based on the same material:
they both use scenes of a young girl playing
with flowers in a meadow, Dutch windmills,
horses, a deer, photographed eyes and vividly
coloured painting. For Cosmic Sperm
(depending on the version) some scenes are
added, for instance one with a girl at a
poolside. The most striking difference

between the two tapes is that in Polar (she is
a) Flower picture and sound run at a fair
pace where in Cosmic Sperm these scenes are
shown in slow-motion or even backwards.
Polar (she is a) Flower has a long
introduction with a blacked-out picture after
which various fragments are shown in
succession or sometimes superimposed. They
rush past and what remains on the retina is a
single, unbroken impression.

Because of their slow-motion, the scenes in
Cosmic Sperm tend to loose their coherence
and, often their recognizability. The screen
becomes divided horizontally when old
scenes have to share the screen with
succeeding scenes. Contrary to smooth slow-
motion the scenes unfold in a shakey way,
like a film not lying correctly on it’s reel.
This way the individual scenes loose their
transparency and their reference towards the
depicted object. They become part of the
work’s ritual and the material itself. They are
scattered like Cosmic Sperm.



DE GROOT/MORSSINKHOF Corpuscule

installatie, zoals opgesteld bij Mediamatic,
Groningen, december 1986
In de installatie Corpuscule (lichaampije)

draait de Super 8 versie van Cosmic Sperm.

De film wordt geprojecteerd op een bol die
centraal in een, op een grot gelijkende,
ruimte hangt. De projectie roept associaties
op met een embryo in de baarmoeder. De
overige bollen, die in de installatie te zien
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zijn, zijn nog onaangeroerd. Wanneer men de
verduisterde en afgeschermde ruimte van de
installatie binnen treedt, wacht allereerst een
groot rotsblok als drempel. Vandaaruit strekt
de sculpturale grot zich met verschillende
coulissen in de diepte uit.

@®The S-8 version of Cosmic Sperm is used in
the installation Corpuscule. The film is

projected on a sphere centrally suspended in
cave-like surroundings. The projection
evokes associations with an embryo in the
womb. The other spheres in the installation
are untouched. When entering the darkened
and shielded surroundings of the installation
one first encounters a large boulder
functioning as threshold. From there on the
sculptured grotto extends, with several
sidewings into the depths of space.

De expressieve werkwijze van DE GROOT veroorzaakt één
probleem bij het gebruik van videotechniek en - zo verwacht
hij - de computer. Schilderen kan desnoods met de ogen dicht,
video moet steeds meer met voorbedachte rade. In iedere
minuut montage kletteren de guldens voorbij, maar ook
technisch wordt het improviseren steeds moeilijker. Bij
computer gestuurde montage dient het verloop van beeld en
geluid vooraf te worden vastgesteld en ingevoerd in de
computer die vervolgens het smeedwerk overneemt. DE
GROOT is echter vastberaden de computer net zo klein te
krijgen als de videotechniek om hem te gebruiken als medium
voor zijn emotionele expressie.

esequence of image and sound has to be programmed in
advance before the computer can take over and glue it all
together. However De Groot is determined to conquer the
computer-technology as he’s conquered video, to use it as a
medium to carry his emotions.

Translation: MARTEN GERRITSEN
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