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Voorwoord

 Voor u ligt het verslag van twee onderzoeken, één in opdracht van de Gemeente Heerlen, één in opdracht van Parkstad Limburg en de Gemeenten Kerkrade, Landgraaf, Brunssum, Voerendaal, Simpelveld en Onderbanken. De opdracht was  in beide gevallen een inventarisatie van de stand van de urban arts in het onderzoeksgebied en van de voorzieningen die urban artists worden geboden door overheden en instellingen.

  Om misverstand te voorkomen: mijn onderzoek bestrijkt niet de Heerlense jongerencultuur in haar geheel, maar één segment daarvan; grofweg: hiphop en de daaraan gerelateerde ‘urban sports’ (skating, BMX, free running). ‘Hiphop’ staat dan voor rap, deejaying, breakdance en graffiti. De benaming ‘urban’ voor dit cluster van artistieke en sportieve genres is nogal ongelukkig, omdat ‘urban’ letterlijk niet meer betekent dan ‘(groot)stedelijk’ en vooral in architectuur- en designkringen vaak wordt gebruikt voor alles wat typerend wordt geacht voor het bestaan in de grote stad.. In het verslag over de urban arts in Heerlen heb ik daarom enige ruimte besteed aan de spraakverwarring die discussies over ‘urban arts’ en ‘urban culture’ voortdurend bedreigt.

  Parkstad Limburg is een samenwerkingsverband tussen de zeven genoemde gemeenten. In de Ontwerp-Structuurvisie Parkstad Limburg 2030 wordt zelfs gesproken van één stad met een hoofdcentrum (de binnenstad van Heerlen) en subcentra of stadsdeelcentra. Desondanks presenteer ik twee afzonderlijke rapporten, en dat niet alleen omdat ik werkte voor twee opdrachtgevers. Tussen Heerlen en de overige Parkstad-gemeenten bestaan aanzienlijke verschillen in karakter en oriëntatie, die een gescheiden behandeling rechtvaardigen. De Gemeente Heerlen plaatst in haar beleidsdocumenten cultuur – met inbegrip van de urban arts – nadrukkelijk in het perspectief van stedelijkheid en stedelijke revitalisering. In het betreffende verslag ben ik daarom ingegaan op het concept van de ‘creatieve stad’ tegen de achtergrond van het recente bondgenootschap tussen cultuur en economie.

  Buiten Heerlen gaat het om een regio die – volgens de Structuurvisie – het landschap als haar kapitaal beschouwt, een landelijk gebied op zoek naar een evenwicht tussen ‘groen en rood’, platteland en stad. In Heerlen, zoals in alle grotere steden, is het bestaan van een ‘jongerencultuur’ een gegeven; in landelijk Parkstad verkeert deze nog in opkomst. De verschillen tussen de cultuur van de jongeren en de traditionele cultuur waarin hun ouders zijn opgevoed – tussen ‘straat’ en ‘huis’ – tekenen zich hier veel duidelijker af dan in Heerlen. Reden om in dit onderzoek stil te staan bij de posities aan weerszijden van de breuklijn.

  In de twee onderzoeken wordt eenzelfde materie behandeld vanuit verschillende invalshoeken. Dat dit in sommige gevallen misschien tot verdubbelingen leidt, heb ik voor lief genomen.

  Uiteindelijk moeten beide onderzoeken uitmonden in één Actieprogramma voor de Urban Arts in Parkstad inclusief Heerlen. Daarom volgt op de beide onderzoeksrapporten een derde deel, waarin de positie van de urban arts in de regio Parkstad Limburg als geheel wordt behandeld, tegen de achtergrond van de genoemde Structuurvisie en de kritiek daarop en van de bestaande en beoogde samenwerkingsverbanden binnen het gebied. In dit deel doe ik aanbevelingen voor beleid ten aanzien van de urban arts, op regionaal en lokaal niveau.

  Voor beide onderzoeken heb ik gesproken met vertegenwoordigers van alle betrokken kategorieën: jongeren die actief zijn in de urban scene en vaak hun eigen faciliteiten hebben gecreëerd, het welzijnswerk, de culturele instellingen, opleidingen en de Gemeenten. Daarnaast kon ik uiteraard gebruik maken van beleidsplannen en andere documenten van instellingen en overheden.

  Aan deze verkenning in Limburg zijn soortgelijke onderzoeken vooraf gegaan. In opdracht van de betrokken gemeenten, het Amsterdams Fonds voor de Kunst, Kosmopolis Rotterdam en de Provincie Noord-Brabant heb ik in de loop van 2007 – 2008 de stand van de urban arts beschreven in Utrecht, Den Haag, Amsterdam, Rotterdam, Groningen, ’s-Hertogenbosch, Tilburg, Breda, Eindhoven en Helmond. Van de hierbij opgedane ervaringen heb ik in Parkstad Limburg gebruik kunnen maken – de urban arts zijn een internationaal verschijnsel en bij alle lokale verschillen blijkt een aantal belangrijke factoren overal een rol te spelen. 

  Van mijn vele gesprekspartners in dit onderzoek komen in deze verslagen slechts enkelen persoonlijk aan het woord, maar de resultaten van alle gesprekken zijn verwerkt in constateringen, conclusies en aanbevelingen. Een opgave van allen met wie ik heb gesproken is te vinden aan het slot van mijn verslag. Op deze plaats wil ik alvast mijn hartelijke dank uitspreken voor hun medewerking.

Janny Donker

HEERLEN, DE STAD EN DE URBAN ARTISTS

Urban artists in Heerlen

Heerlen kent een kleine, maar levendige hiphopscene. Er zijn graffiti artists actief (legaal en illegaal). Er zijn rap/muziek-crews als Het Verzet!, OZL, TIPB en HeerlenNoordStijl en breakdance-crews als Trashcan Heroes en Panic4One. Er bestaat een School of HipHop, onderdeel van SCHUNCK Muziek (voorheen de Muziekschool Heerlen) en een organisatie Cuttin’ Class, voortgekomen uit de scene zelf, die zich op verschillende manieren inzet voor de lokale hiphop. In 2008 vond The Notorious IBE (International Breakdance Event), voorheen een Rotterdams festival, voor het eerst in Heerlen plaats.

  Naast hiphop zijn andere, zogenoemde urban arts & sports vertegenwoordigd. ‘Free runners’ gebruiken de straat als hindernisbaan. Skaters en BMXers ondernamen actie voor de totstandkoming van Skatepark The Promise.

  ‘Urban artists’ kunnen – samen met de leden van andere jongerenscenes – in Heerlen terecht in poppodium De Nieuwe Nor, Café Bluff, de Oefenbunker in Landgraaf, ’t Patronaat, kunstencentrum Signe (graffiti) en, bijvoorbeeld tijdens het IBE, ook in Theater Heerlen. Ook het festival Booch? programmeert ‘urban’. En breakdance en rap werden gecombineerd met diverse sporten in de ScholenSportsTour voor de basisscholen in het kader van het gemeentelijk BOS-project (Buurt Onderwijs Sport).

  Bij het creëren van kansen voor jonge Heerlense ‘urban artists’ speelt de Gemeente uiteraard een hoofdrol. In haar ‘culturele agenda voor 2009 – 2012’ – onder de titel Heerlen bloeit op – een nieuwe culturele lente is begonnen – geeft de Gemeente Heerlen expliciet aan, te willen ‘excelleren met urban arts’. In beleidsstukken uit de periode 2005 – 2008 keren de termen ‘urban arts’ en ‘urban culture’ regelmatig terug. SCHUNCK-Glaspaleis, één van de hoofdrolspelers in de ontluikende culturele lente, baseert zijn beleid voor de komende jaren zelfs op het thema-duo Moderniteit/Urban Culture.

  De urban arts krijgen dus speciale aandacht in het kader van het gemeentelijk cultuurbeleid. Dat cultuurbeleid echter – en ook daarover zijn de beleidsstukken zeer expliciet – dient een breder doel: Heerlen economisch op de kaart zetten, het imago van de stad verbeteren en, voorzover het op jongeren gericht is, de opgroeiende generatie ‘binden’ aan de stad – Heerlen voor hèn aantrekkelijk maken en zo de dreigende bevolkingskrimp en vergrijzing tegengaan. Cultuur dient haar plaats in te nemen in het kader van de stedelijke (her)ontwikkeling, die zich op haar beurt weer moet voegen naar het regionaal verband tussen de de drie steden van de Tripool: Maastricht, Sittard-Geleen en Heerlen.

  Heerlen is zeker niet de enige stad die zoveel heil verwacht van het mariage à la mode tussen cultuur en economie. Maar tot nu toe geeft vrijwel geen stadsbestuur zo onomwonden aan waar het op staat in dat huwelijk. Daarom wil ik, alvorens in te zoomen op de Heerlense urban scene, eerst een beeld geven van het soort stad – de creative city – aan de totstandkoming waarvan het stedelijk cultuurbeleid zijn bijdrage moet leveren, het soort stad waarbinnen ook de urban artists hun plaats moeten krijgen. Daarbij zal ik meteen ingaan op de spraakverwarring die ontstaan is rond de termen ‘urban’, ‘urban arts’ en ‘urban culture’.

  Ik probeer in dit verslag niet, alles wat ik aan groepen en individuele urban artists, aan bottom-up initiatieven en top-down maatregelen ben tegengekomen gedetailleerd in kaart te brengen. Zo’n kaart zou binnen de kortste keren hertekend moeten worden, als bij een landschap met actieve vulkanen, want in cultureel Heerlen is vrijwel alles in beweging en verwikkeld in het zoeken naar een werkbare vorm. Ik heb er daarom voor gekozen aan te geven wàt er in beweging is, welke opties openstaan en wat de consequenties zijn als men een bepaalde richting inslaat.

Cultuur in het beleid van de Gemeente Heerlen
Over de functie van cultuur binnen haar stedelijk beleid laat de Gemeente Heerlen geen twijfel bestaan. ‘Cultuur,’ aldus de Strategische beleidsnota cultuur 2006 – 2015, ‘moet (…) beschouwd worden als motor voor economische ontwikkeling en als een belangrijke bedrijfstak die ook het imago van de stad kan verbeteren.’ En elders in deze nota: ‘Heerlen moet zich positioneren en vermarkten als kwaliteitsvolle cultuurregio waarmee economische effecten kunnen worden bereikt, waarmee een toeristische aantrekkingskracht bewerkstelligd wordt, waarmee talenten kunnen worden behouden en aangetrokken en waarmee met name jong publiek wordt aangesproken.’ Cultuur moet niet alleen helpen om Heerlen economisch op de kaart te zetten en te houden, maar ook om te voorkomen dat Heerlense jongeren na hun opleiding hun heil elders gaan zoeken. 

  Ook in de ‘culturele agenda van Heerlen 2009 – 2012’ (Heerlen bloeit op – een nieuwe culturele lente is begonnen, uitgebracht als bijlage bij het Raadsvoorstel Prioritering cultuur) wordt cultuur opgevoerd als motor voor stedelijke ontwikkeling. Heerlen wil ‘excelleren met community arts, waarbij kunstenaars en wijkbewoners projecten en programma’s ontwikkelen op het raakvlak van kunst en erfgoed waar de geschiedenis/de kenmerken van de wijk en de verhalen van de bewoners het startpunt zijn’ en ‘excelleren met urban arts, op eigen initiatief van jongeren’. Samen met ‘streetwise art, sociaal artistieke projecten en kunst in de openbare ruimte’ zullen community en urban arts bijdragen aan het ‘eigen smoel’ van Heerlen.

Cultuur en economie, economie en cultuur

In 2005 lanceerde de Hogeschool Zuyd een plan voor een Creative Art Team Academy, waarin ‘cultuur en economie’ worden opgevoerd als een ‘twee-eenheid’. Die twee-eenheid is het resultaat van wederzijdse toenadering. Cultuurpromotoren zochten al langer naar een economische rechtvaardiging voor overheidssteun aan een softe sector die onder een groot deel van de bevolking de reputatie had van een luxe-speeltje voor kapitaalkrachtige ouderen. In het plan van de Hogeschool Zuyd echter blijkt juist de economie op zoek naar steun. Verwezen wordt naar het ‘actuele debat (…) over de toekomst van onze economie’, naar een ‘evoluerend gevoel van de noodzaak om naar alternatieven voor traditionele economische activiteiten te zoeken’ met het oog op ‘de toekomst waarin de traditionele maakindustrie verder afbrokkelt’. De industrie van de kolossale machinehallen en rokende schoorstenen vertrekt naar lage-lonen-landen – wat nu? Het plan vervolgt: ‘De kunsten worden steevast in deze context genoemd als een belangrijke inspiratiebron en accelerator voor creatieve productie.’ Met andere woorden: cultuur en economie hebben elkaar ontdekt als partners in de strijd om de huidige wereldwijde veranderingen te overleven. Het toverwoord dat hun huwelijk bezegelt is ‘creativiteit’.

Creatieve klasse en creatieve stad volgens Richard Florida

‘Met Richard Florida (The rise of the creative class) in de hand, weten we dat steden met cultuurproducenten, met kunstenaars, met creatievelingen, met nerds en bohémiens sterke steden zijn,’ volgens de auteurs van Heerlen bloeit op. The Rise of the Creative Class, gepubliceerd in 2002, fungeert als Bijbel voor stadsontwikkelaars, en Heerlen is in dat opzicht geen uitzondering. ‘My core message,’ schrijft Florida in een tijdschriftartikel, ‘is that human creativity is the ultimate source of economic growth.’ Geen erg opzienbarende ontdekking, maar Florida werd er een goeroe mee. De ‘creatieve klasse’ definieerde hij als ‘a fast-growing, highly-educated, and well-paid segment of the workforce’, werkzaam in ‘a wide variety of industries – from technology to entertainment, journalism to finance, high-end manufacturing to the arts’. Wat deze klasse onderscheidt van andere ‘segments of the workforce’ is dat haar leden ‘engage in work whose function it is to “create meaningful new forms” (…) What they are required to do regularly is think on their own.’ 

  Het gaat Florida dus niet alleen om de ‘cultuurproducenten’, om de kunstenaars met wie het begrip ‘creativiteit’ bij voorkeur wordt geassocieerd. Wetenschappers, technologen, financiële experts die regelmatig hun eigen hersens gebruiken behoren evengoed tot zijn ‘creatieve klasse’. Wat stedelijke ontwikkeling betreft is zijn these dat de creatieve klasse – in zijn visie de motor achter alle economische groei – zich het meest thuisvoelt in een tolerante omgeving, tussen mensen die niet vreemd opkijken van kunstenaars, nerds, bohémiens en homo’s.

 (Een samenvattende voorpublicatie van The Rise of the Creative Class heeft als ondertitel: ‘Why cities without gays and rock bands are losing the economic development race’.) Kenmerken van zo’n omgeving zijn ‘a thriving music scene, ethnic and cultural diversity, fabulous outdoor recreation, and great nightlife’.

De creatieve stad, versie Parkstad Limburg

Het enthousiasme voor de verbinding tussen creatieve klasse en stedelijke ontwikkeling in Heerlen gaat terug op een onderzoek, verricht door de Nederlandse Organisatie voor Toegepast-wetenschappelijk Onderzoek TNO in opdracht van de Tripool Maastricht-Heerlen-Sittard/Geleen. Het onderzoeksrapport, De Creatieve Industrie in de Zuidelijke Tripool, verscheen in april 2005. De ‘creatieve industrie’ blijkt daarin in verhouding tot Florida’s brede omschrijving gekrompen tot drie sectoren. In volgorde van belangrijkheid: ‘zakelijke creatieve dienstverlening’ (vormgeving, mode, reclame, architectuur), media- en entertainmentindustrie (‘de bakermat van de populaire cultuur’), en kunsten. Dit drietal wordt enigszins moeizaam gedefinieerd als ‘creatie en exploitatie van symbolische waarden’. Creatieve industrie volgens TNO roept ‘betekenis’ op en bevordert zo de concurrentie op de ‘belevingswaardenmarkt’ als onderdeel van een ‘ervaringseconomie’. In de gedaante van vormgeving en architectuur verzorgt ze de ‘symbolische omgeving’, de emotionele of belevings-‘dimensie’ van alles wat we aan utilitaire objecten om ons heen zien.

  Innovatie terwille van concurrentie op de mondiale markt blijft vooropstaan, maar daarbij speelt naast kennis creativiteit een steeds grotere rol. Het TNO-rapport constateert: ‘Het besef groeit dat ook cultuurbeleid aan de realisering van deze doelstellingen een belangrijke bijdrage kan leveren.’ Alweer in navolging van Florida wijzen de onderzoekers er met nadruk op dat een cultureel aantrekkelijke omgeving als een magneet werkt op innovatief talent.

  Waar de traditionele arbeidsintensieve industrieën min of meer ‘overal’ gedijen, bloeit de creatieve industrie bij uitstek op uit lokale wortels. Wie creatieve industrie wil bevorderen, moet uitgaan van wat ter plaatse al aan ‘sterkten’ aanwezig is. Het beeld van de ‘creatieve stad’ wordt dan ook bepaald door een overvloed aan kleinschalige, honkvaste bedrijfjes – reclamebureaus, studio’s van modeontwerpers, van architecten, filmers en muziekproducenten, ateliers – en door een gevarieerd aanbod aan boetieks, horeca, vermaak en cultuur. Een stad waar voorbij elke straathoek weer nieuwe verrassingen wachten, dat is een uitdagende ‘symbolische omgeving’ waar innovatieve talenten zich thuis voelen.

  De onderzoekers van TNO concluderen weliswaar dat de creatieve industrie in de drie steden ‘niet de omvang [heeft] dat zij als zodanig in de toekomst tot een belangrijke pijler van de economie van de Tripool kan uitgroeien’, maar adviseren toch het ‘creatief kapitaal van makers’ (met name van vormgevers) in de regio ‘beter te benutten’. Zij zien ‘een groot aantal sterke punten die binnen het stedennetwerk in een breder verband van economisch, maatschappelijk en ruimtelijk beleid van grote waarde kunnen zijn voor de Tripool’. 

  Heerlen bleef in 2005 met 962 banen in de creatieve industrie achter bij Maastricht en Sittard-Geleen, maar beschikt volgens de onderzoekers van TNO over een relatief sterke infrastructuur van podia en andere culturele voorzieningen (het rapport spreekt zelfs van een ‘relatieve oververtegenwoordiging’) en een relatief groot aantal festivals. De stad zou met een ‘breed profiel van festivals, evenementen en dagattracties’ haar ‘rol in de toeristische markt verder [kunnen] versterken’.

  Het TNO-rapport ziet ‘grote kansen’ voor de verbinding van stedelijke (her)ontwikkeling met creatieve industrie. ‘Creativiteit’ blijkt daarbij in feite beperkt tot culturele creativiteit, tot haar traditionele associaties met artisticiteit, met esthetiek en met entertainment van subliem kunstgenot tot populair vermaak. Ontwikkeling tot ‘creatieve stad’ wordt een kwestie van cultuurbeleid.

Aandacht voor jongeren

Florida’s creatieve klasse voelt zich thuis in ‘a climate oriented to young people’. De klasse werkt zich te pletter, maar duikt na gedane innovatieve arbeid graag een bistro in om daarna vertier te zoeken in de muziekcafés, theatertjes en ‘outdoor amenities’ waarvan het wemelt in de creatieve (binnen)stad. Natuurlijk hebben ook creatievelingen niet de eeuwige jeugd, maar ze behoren tot het slag mensen dat ook bij het ouder worden jong blijft. Het ligt dan ook voor de hand dat bij het cultuurbeleid in het kader van de stedelijke (her)ontwikkeling tot creative city speciaal aandacht wordt besteed aan jongeren en hun manier van leven.

  Daar zijn verschillende redenen voor. Van jongeren mag worden verwacht dat ze over een potentieel aan energie beschikken die nog niet in uitgesleten banen is geleid, zodat ze met een frisse blik tegen de maatschappij aankijken en openingen zien op plekken waarop de oude garde zich allang heeft blindgestaard. De jeugd van nu is goed in ‘multitasking’ en pakt met groot gemak nieuwe ontwikkelingen op waaraan hun ouders eerst langdurig moeten wennen – vooral in de media- en communicatie-industrie. Zoveel vrijmoedigheid, nieuwsgierigheid en inventiviteit moet ruim kansen krijgen.

  Daarnaast maakt erkenning van de jongerencultuur als volwaardig onderdeel van het (multi)culturele levenspatroon deel uit van de algemene tolerantie die eigen is aan de creatieve stad. Een groot, gevarieerd aanbod aan mogelijkheden voor jongeren om zich te ontwikkelen en te uiten, om uit te gaan en sport te bedrijven draagt bij aan een bruisend stadsklimaat en zorgt voor  ‘binding’ van de jeugd aan de stad – voor Heerlen een punt dat hoog op de beleidsagenda staat.

  En tenslotte is er de betekenis van cultuur voor de ‘risico-jongeren’, de kansarmen uit achterstandsmilieus die gevaar lopen sociaal te ontsporen. Het jongerenwerk is ook in Heerlen bezig aan een cultuuromslag van probleembestrijding naar preventie. Jongerencultuur, en in het bijzonder de urban arts, kan ‘probleemjongeren’ helpen om hun energie in positieve banen te leiden en hun een steviger positie in de samenleving te bezorgen.

Urban arts en urban culture(s)

Zoals hiervóór al aangegeven wil Heerlen ‘excelleren met urban arts’. In het TNO-rapport komt deze term niet voor, en in de Strategische beleidsnota cultuur 2006 – 2015 wordt ‘urban culture’ slechts één keer genoemd, in één adem met ‘jongerencultuur’ en zonder nadere omschrijving of uitwerking. In Heerlen bloeit op wordt ‘excelleren met urban arts’ gevolgd door de omschrijving ‘op eigen initiatief van jongeren, met peer-educators en cross-overs, naar methodiek en inhoud vernieuwend’. In het Projectplan creatieve industrie Tripool 2007 – 2008 wordt ‘jongerencultuur/urban art’ geassocieerd met de ‘onderkant’ van de creatieve industrie. ‘Urban is vooral op jeugd en jongeren gericht, sluit aan bij de jongerencultuur’, staat er. Een document De specialisatie van creatieve industrie in Heerlen, opgesteld naar aanleiding van het TNO-onderzoek, belooft ‘ontwikkelingskansen voor urban culture’, maar meldt niet meer dan dat Heerlen een ‘urbaan, divers en multicultureel’ klimaat heeft en zal ‘inzetten op urban culture: urbane en multiculturele cultuur en de creatieve industrie’.

  ‘Urban art’, ‘urban culture’, ‘urbane cultuur’: de omschrijvingen, die in de geciteerde ambtelijke stukken aan deze termen worden gekoppeld, blijken inhoudelijk nogal teleurstellend. In het Bedrijfsplan 2009 – 2012 Van Glaspaleis naar SCHUNCK, een nieuwe dynamo voor cultuur in Heerlen en Parkstad worden ‘urban culture’ en ‘moderniteit’ tegenover elkaar gesteld als twee ‘inhoudelijke zwaartepunten/specialisaties’ in het beleid van de instelling. Voor ‘moderniteit’ zijn ‘vooruitgang, innovatie en esthetisch idealisme de sleutelbegrippen. Bij het thema Urban Culture gaat het eerder om de beweging van onderaf, met speciale aandacht voor jeugdcultuur en de multiculturele samenleving c.q. culturele diversiteit.’ Moderniteit en urban culture verhouden zich in deze visie onder andere als yang en yin, top down en bottom up, idealistisch en empirisch, grote K en kleine k, avantgarde en underground, het Bauhaus en The Factory. Het Bauhaus verwijst hier naar de ideeën- en vormenwereld van het zogenoemde modernisme, waarvan de architectuur van het Glaspaleis zelf een ‘ikoon’ is. In een interview geeft directeur Stijn Huijts als zijn mening ‘dat urban culture alles te maken heeft met de beschikbaarheid van publieke ruimte. Dat mensen ergens kunnen verblijven en actief zijn in een sfeer die niet in het teken staat van gedwongen consumptie.’ Dat gaat veel verder dan ‘aandacht voor of aansluiten bij de jongerencultuur’, maar waar ‘urban’ precies voor staat blijft ook hier onduidelijk. 

Urban arts

De term ‘urban arts’ wordt vaak gebruikt als vrijwel synoniem met ‘hiphop’ (ofschoon er fervente hiphoppers zijn die per se niet als ‘urbans’ willen worden aangesproken). Hiphop bestaat uit vier ‘pijlers’, alle vier in de jaren zeventig gevormd in hetzelfde milieu en deels door dezelfde (jonge) mensen: The Bronx, de gekleurde achterstandswijk van het destijds vrijwel failliete New York. Die pijlers heten Graffiti, Rap (Rhythmic American Poetry), Deejaying en Breakdance. De culturele bagage van de jongeren in The Bronx bestond uit de ‘art’ van de ‘brands’, de merken van fabrikanten op verpakkingen en posters, ‘muziek in blik’ (meestal van Afro- of Latijns-Amerikaanse oorsprong) met ghettoblasters om ze ten gehore te brengen, en hun eigen lijf en stem. Daarmee schiepen ze hun eigen ‘arts’ en ‘brands’, ‘de kalligrafie, de opera en het ballet van het ghetto’. Hun expositieruimte en podium was de straat (en voor de graffitispuiters het netwerk van tunnels en rangeerterreinen van de metro); daarnaast konden ze terecht in leegstaande fabriekspanden en dergelijke. Tot ze begin jaren tachtig werden ontdekt en omarmd door de artistieke avantgarde van Manhattan en toegang kregen tot het galerie-circuit.

  Sindsdien heeft hiphop zich via de media en door persoonlijke contacten wereldwijd voortgeplant onder jongeren, en niet alleen in gekleurde achterstandsmilieus. Hiphop is, zeker in de Amerikaanse en Europese consumptieparadijzen, een vast onderdeel geworden van een jongerencultuur die naast bijvoorbeeld streetdance ook de urban fun sports omvat: panna, skateboarding, BMX, klimmen en als meest recente tak free running, de akrobatische hordenloop over obstakels in de openbare ruimte die daarvoor niet bedoeld zijn.

  De benaming ‘urban’ voor al deze artistieke en sportieve vormen van jongerencultuur is ingegeven door de omstandigheid dat hun oorsprong in de (grote) stad ligt. Veel meer dan dat is er niet mee gezegd. Als karakteristiek van deze  uitingsvormen schiet ‘urban’ dan ook tekort. Veel meer dan een expressie van stedelijkheid zijn de ‘urban arts’ een spiegelbeeld van de hedendaagse consumptiemaatschappij. Daar woedt een concurrentieslag om de aandacht van de consument, die relatief bedekt wordt uitgevochten met de middelen van geraffineerde design en reclame. De battle-cultuur, die in hoge mate het hart vormt van de urban arts, is daarvan het ruige tegenbeeld. In de ‘battles’ waarin rappers en breakdancers tegen elkaar uitkomen wordt gestreden om de aandacht en bijval van hun publiek – om wat in urban kringen ‘respect’ heet. Dat gebeurt openlijk en expansief – graffiti-artists laten vormen en kleuren ‘battelen’ binnen de beeldruimte tot ze van de muren lijken te spatten, breakdancers nemen hun podium zodanig in bezit dat ieder ander wel uit de buurt blijft. Doordat het zo openlijk gebeurt straalt de competitie tussen urban jongeren een zekere onschuld uit in vergelijking met de listen en lagen van de concurrenten op de volwassen markt – urbans strijden als het ware met open vizier. Orthodoxe hiphoppers belijden Love, Unity, Peace and Fun omwille van een samenleving zonder sociale ongelijkheid en discriminatie, en het is waar dat de gemeenschappelijke liefde voor ‘hun’ muziek en dans hen ‘kleurenblind’ maakt. Integratie is in de scene geen probleem meer. Maar net als in de volwassen business kan de competitie uit de hand lopen. Assertiviteit kan een punt bereiken waar fun omslaat in agressie. Tussen elkaar dissende rappers is het al tot moord en doodslag gekomen.

  Ontstaan door spontane generatie buiten het gevestigde kunstcircuit, pakten de urban arts het vocabulaire voor hun visuele, muzikale en lichaamstaal wáár het maar te vinden was. Origineel hoefde en hoeft het niet te zijn zolang het in elk geval één boodschap uitdraagt: wij zijn jong en vol energie en wij eisen onze plaats op in jullie welvaartscircus. Urban artists ontlenen hun taal aan die van de maatschappij waartegen ze zich aanvankelijk verzetten. Het mag dan ook geen verbazing wekken dat die maatschappij kans ziet om urban artists terug te pakken met behulp van hun eigen idioom en hun  ‘lifestyle’ te reduceren tot business – as usual. De commercie bleek in staat om van ‘urbans’ net zo’n modebewuste doelgroep te maken als de volgers van wèlke high-brow trend ook.

Urban culture

De grote stad is de omgeving waar de consumptiemaatschappij haar verlokkingen op volle toeren tentoonspreidt, èn ze is de geboorteplaats van hiphop, skating en de andere vormen van jongerencultuur. In die zin is het label ‘urban’ voor de ‘kunsten van de straat’ nog wel op zijn plaats. Maar dat betekent niet dat urban arts samenvallen met urban culture.

  Als directeur Stijn Huijts van SCHUNCK-Glaspaleis zegt dat ‘urban culture alles te maken heeft met de beschikbaarheid van publieke ruimte’ en dat hij ‘de stad wil teruggeven aan de burger’, gaat het niet alleen over vrijplaatsen voor skaters, breakdancers en graffiti-kunstenaars. Ook de economisch succesvolle stad volgens Richard Florida biedt meer dan dat. Ze moet de creatieve klasse aantrekken, en ruimte voor eigenwijze jongeren fungeert daarbij als één in een reeks van tolerantiesymbolen. Zulke ideeën komen voort uit een denken over ‘het probleem stad’. De oorspronkelijke functie van de stad – veiligheid bieden binnen de muren – is sinds lang vervallen en mobiliteit en telecommunicatie hebben de noodzaak om fysiek dicht in elkaars buurt te blijven sterk verminderd. Desondanks trekt de helft van de wereldbevolking naar de steden. Hoe geven we weer zin aan het wonen in zulke anachronistische mierenhopen? Op dit denken over de stad vanuit de stad past de term ‘urban’, en waar het gaat over de rol van cultuur in deze context kan met recht worden gesproken van urban culture. 

  Een hedendaagse leefbare stad is niet alleen tolerant voor jongeren en hun (sub)culturen maar ook voor de fans van Mozart en Mendelssohn, Stockhausen en Gubaidulina. Ze biedt niet alleen onderdak aan kleinschalig en meer of minder alternatief culinair en cultureel vertier, maar ook aan prestigieuze instellingen waarmee een stad kan scoren op de wereldmarkt. Ze heeft zelfs plaats voor een ‘herboren’ oude binnenstad – Richard Florida zegt het zelf: ‘an older urban center whose rebirth has been fuelled in part by a combination of creativity and innovative technology’. ‘De stad teruggeven aan de burger’ houdt in: een halt toeroepen aan de ‘kolonisatie’ van de openbare weg door de consumptie-industrie en haar financiële achterban, met hun agressieve aanwezigheid in de publieke ruimte in de vorm van reclame en architectonische intimidatie. Maar ook de glaspaleizen van het grootkapitaal maken deel uit van een urban culture. ‘Cultuur’ beperkt zich niet tot wat aardige mensen leuk vinden. 

  ‘Urban culture’ staat voor een cultuur die eigen is aan de (grote) stad en die haar vorm krijgt zowel top-down als bottom-up. Zowel de ’toplaag’ van bestuurders, wetenschappers, stedelijk ontwerpers, dragers van akademische tradities draagt eraan bij als de ‘humuslaag’ van jongeren waar door spontane generatie nieuwe vormen ontstaan; zowel oorspronkelijke inwoners als immigranten bepalen de stedelijke cultuur. De zogenoemde ‘urban arts’ voegen een eigen kleur toe aan dit palet – als één van de elementen van een ‘urban culture’.  

  Welke benamingen men ook kiest: in de discussie over de plaats van jonge urban artists in de stedelijke ontwikkeling dient ieder een welomschreven beeld te hebben van hetgeen met elk van die benamingen wordt bedoeld, of het ideaal nu een creative city is of een ander type stad.

 ‘Wie zijn die urban artists in Heerlen, wat willen ze en wat kan Heerlen voor hen doen?’
Profiel van een jonge urban artist

Een urban artist wil in eerste instantie ‘zijn/haar ding doen’ en zich daarbij lekker voelen – energie ontladen en daardoor acte de présence geven (‘Ik ben er óók nog!’) ten overstaan van publiek. Hij/zij is bereid veel energie en tijd in dat ‘ding’ te steken, mogelijk met een vaag idee in het hoofd dat de wereld daar beter van wordt (vooral voor jongeren), maar zeker niet met een volwassen burgerschapsideaal of een in de vaart der volkeren opgesexte stad voor ogen. (Toen hiphop werd ‘uitgevonden’ zat Richard Florida tenslotte nog op de middelbare school.)

  Het publiek van de urban artist bestaat in eerste instantie uit ‘sectegenoten’ – uit de scene – en de vorm van de energie-ontlading (de performance: graffito, dans, akrobatiek, vocale uiting…) wordt bepaald door de binnen die scene geldende spelregels. Die geven aan binnen welke grenzen variatie en innovatie toelaatbaar zijn. Die regels zijn nodig, want als urban artist ga je de competitie aan met alle andere performers binnen je genre. In de battles, die in elk geval in de ‘performing arts’ het hart van de urban arts vormen, ‘doe je je ding’ niet alleen voor je eigen plezier maar ook om te bewijzen dat je goed bent in je genre, beter zelfs dan (sommige van) je rivalen, en dus het volste recht hebt op RESPECT. In de urban scene wemelt het dan ook van de wedstrijden, de plaatselijke, nationale en internationale kampioenschappen, en winnaars vermelden de daar behaalde successen trots op hun cv. Winnaars en verliezers worden geacht  wederzijds respect te betrachten, sportief te zijn en vriendschappelijk met elkaar om te gaan. De battles fungeren als ontmoetingsplaatsen en informatiebronnen over ontwikkelingen binnen de scene en leggen de lat voor de vereiste kwaliteit van performance.
  Graffiti lenen zich uiteraard minder voor directe persoonlijke confrontaties. In tegenstelling tot de ‘performing artists’ produceren graffiti-kunstenaars een blijvend resultaat; dáármee bewijzen ze zich tegenover collega’s. Elke schildering is tenslotte de handtekening van een groep of een individu. Graffiti-kunstenaars kennen een erecode die bepaalt dat je niet over andermans piece heen schildert.

  Het verschil tussen de battle en het in de muziek- en theaterwereld gebruikelijke concours illustreert het verschil tussen de ‘kunsten van de straat’ en de ‘kunsten van de schouwburg’. Urban artists investeren in training, techniek en vindingrijkheid om te winnen. De battles zijn de hoogtepunten in hun carrière  en ze zullen er als ze de kans krijgen geen enkele overslaan. De musici en acteurs die meedoen aan een concours willen weliswaar óók graag winnen, maar dat is niet hun voornaamste reden om muziek en theater te bedrijven. Het concours biedt hun gelegenheid om hun kwaliteiten te etaleren in een wedstrijd met vakgenoten. Maar hun kunst bestaat onafhankelijk van zulke incidentele showcases, en ze geven ook (en voornamelijk) uitvoeringen voor ‘gewoon’ podiumpubliek, voor mensen die komen om muziek te horen en toneel te zien, niet om prestaties te vergelijken.

  De battle staat dan ook dichter bij het sporttournooi dan bij het muziekconcours. Ook in de sport gaat het erom, respect te verdienen door binnen de in de spelregels vastgelegde grenzen en voorwaarden de prestaties van anderen te overtreffen. In de sport worden prestaties vergeleken door meting (van tijden, afstanden, de hoogte van de sprong, het aantal doelpunten), al speelt de ‘elegantie’ van de performance ook een rol bij de beoordeling. Zo exact gaat het in de battles niet toe: de urban arts delen met de andere kunsten de criteria van techniek en overtuigingskracht. De parallel tussen urban arts en sport is echter duidelijk en maakt de koppeling aan fun sports (skating, BMX, free running, panna), akrobatiek en martial arts begrijpelijk.

De urban scene is een informele scene

De urban arts ontstonden buiten de invloedssfeer van de reguliere kunsten en kunstopleidingen. Urban artists moesten het zelf maar uitzoeken en zijn daarin zeer bedreven geworden. Dat begint al bij hun individuele ontwikkelingsgang van beginner tot volleerd artiest. Deze verloopt volgens geen enkel boekje. Wat je wilt bereiken zie je van het begin af aan vóór je, in de ‘informele leeromgeving’ thuis en op straat: ‘Wat zíj – oudere broer, vrienden, urban heroes op tv – kunnen, dat wil ik ook kunnen!’ Rond jongeren met al enkele jaren ervaring in de urban arts vormt zich vaak een groepje minder gevorderden die met hen trainen en zo ‘het vak leren’. Sommige van deze informele coaches maken uiteindelijk lesgeven tot een vast onderdeel van hun bestaan als urban artist en beginnen een eigen school of studio of facilitair bedrijfje. Zo hield de scene de scholing van nieuwe aanwas lang stevig in eigen hand. 

  Om te kunnen wat de heroes kunnen is oefening nodig, trainen en nog eens trainen, dat is meteen duidelijk; werken aan je fysieke, vocale, muzikale skills. Sommige moves kun je beter achterwege laten tot je lichaam voldoende volgroeid is, maar verder is er niet zoiets als ‘eerst goed leren tekenen voor je met olieverf mag werken’. Je moet je vermogens leren kennen en beheersen, maar er is geen sprake van een leerweg met verplichte stations die in een vaste volgorde en met inachtneming van decent intervals dienen te worden gepasseerd. Je gaat gewoon bezig en pikt op wat van je gading is, wáár en bij wie dan ook. Menig autodidact heeft het tot succesvol urban artist geschopt; er zijn zelfs verstokte opleidingsmijders onder. Anderen vinden hun weg, shoppend over de scholingsmarkt, waarbij ze naast informele aanbieders ook wel MBO-opleidingen aandoen of een module meelopen op een conservatorium of HBO-dansopleiding.

  Koers, lengte en zwaarte van je ontwikkelingstraject in de urban arts worden bepaald door je ambities. Ben je tevreden met zelfvertrouwen en een goed gevoel? Wil je per se de ene na de andere battle winnen, triomfen vieren op het podium, de kop van de hitlist halen? Is het bestaande repertoire aan moves, beats, technieken je te beperkt en wil je nieuwe stijlen of trends uitvinden? Wil je de grenzen van de urban arts overschrijden in crossovers met andere disciplines? Wil je vooral optreden, of produceren, of lesgeven, of organiseren, ben je geïnteresseerd in techniek en media, wil je verschillende activiteiten combineren? Kies je weg.

  Even informeel als het ‘leerlandschap’ van de urban arts is de relatie tussen performers en publiek. De prototypische urban performance is die van de artiest improviserend op straat in een kring van toeschouwers die allemaal óók graag hun kunsten willen vertonen en dat ook doen zodra ze de kans krijgen. Performers en publiek verhouden zich heel anders tot elkaar dan de kunstenaar op het schouwburgpodium tot de zaal die hij ‘bespeelt’. Battles worden dan ook steevast gevolgd door een free-for-all of gaan naadloos over in een afterparty. 

  Daar zijn de meeste culturele uitgaansgelegenheden (nog) niet op ingericht – in een klassieke schouwburg is na de voorstelling hoogstens plaats voor een beschaafd samenzijn in de foyer. Op zulke punten leiden de cultuurverschillen tussen de urban arts en de reguliere kunstwereld tot wrijvingen – het reguliere onderwijs met zijn urentabellen en jaarroosters is een ander voorbeeld. Wie voor de urban artists iets wil betekenen, zal terdege rekening moeten houden met het informeel karakter van deze scene. Wie bijvoorbeeld de battle terzijde schuift als een ‘der kunst onwaardig’ element, snijdt een vitaal onderdeel uit het organisme van de urban arts. Vandaar de roep uit urban kringen om eigen voorzieningen, onafhankelijk van de programma’s en gebruiken van de gevestigde instellingen.

Urban arts, het onderwijs en de arbeidsmarkt

Contact met gevestigde instellingen kwam gewoonlijk het eerst tot stand in het welzijnswerk, òf doordat jongeren op zoek naar oefenruimte zelf aanklopten bij buurtcentra, òf doordat straathoekwerkers in trainingen in diverse urban arts een middel zagen om de creativiteit van ‘risico-jongeren’ in positieve banen te leiden en zo hun kansen op een redelijke positie in de volwassen maatschappij te vergroten. Hiphop werd ingezet om een sociale doelstelling te verwezenlijken. Wat later volgden instellingen voor cultuureducatie en het onderwijs. Daar ging het erom, kinderen en jongeren te interesseren voor kunst en cultuur en de school voor hen aantrekkelijk(er) te maken door de urban arts in het aanbod op te nemen als bij uitstek ‘aansluitend bij de belevingswereld van de hedendaagse jeugd’. Docenten werden aangetrokken uit de scene – wie anders beschikte over de vereiste kennis en ervaring?! – maar niet meer primair voor de ‘broedzorg’. 

  De eerste kennismaking met de urban arts bleef (en blijft) zodoende niet meer beperkt tot de ‘informele leeromgeving’. Het aanbod begint al op de basisschool, en nu in een context van schoolroosters, curricula, onderwijsprogramma’s, educatie en cursussen voor amateurs. Het gevolg hiervan is in de eerste plaats dat de urban arts, ooit ontstaan uit een drang om zich te uiten in een situatie van sociale en culturele achterstand, ingepast raken in het aanbiedingenpakket van de vrijetijdsbesteding. Je kunt kiezen voor hiphop als dat je leuk lijkt, je kunt het ook prompt weer laten vallen voor een aantrekkelijker speeltje. Je hoeft er geen achterstandsjongere voor te zijn en je hoeft niet de drive te delen die de ware fanatieke urban artist op temperatuur houdt.

  In de tweede plaats zette met de bemoeienis van cultuureducatie en onderwijs met de urban arts een formalisering van de ‘leeromgeving’ in, die uiteindelijk haar beslag kreeg in een aanbod van complete nieuwe opleidingen, niet uitsluitend voor urban artists maar waar die wel aan hun trekken kunnen komen. In het creativiteitsonderwijs is men gaan denken in ‘doorlopende leerlijnen’ of ‘ketens’. Het idee is dat kinderen al in een vroeg stadium – op de basisschool – kennis maken met ‘kunst & cultuur’, zodat eventueel latent aanwezig talent  vroegtijdig herkend wordt en vervolgens zorgvuldig begeleid, door de opeenvolgende schoolfasen heen naar het beroepsonderwijs, MBO of HBO, met een plek in het beroepsveld in het vooruitzicht. Dat impliceert soepel op elkaar aansluitende curricula – een ideaal dat bepaald nog niet bereikt is.

  Sinds eind 2002 is het monopolie van het HBO op het kunstvakonderwijs doorbroken door een groeiend aantal MBO-opleidingen tot ‘artiest-entertainer’ en dergelijke aan cultureel entertainment gerelateerde opleidingen, meestal ondergebracht bij Regionale Opleidingscentra (ROCs). Deze ontwikkeling heeft enkele belangrijke gevolgen:

- Veel artistiek getalenteerde jongeren zonder het voor het HBO vereiste HAVO/VWO-diploma krijgen via de MBO-opleidingen alsnog toegang tot het kunstencircuit (en, als alles naar wens gaat, de kans om door te stromen naar het HBO).

- Aan docenten kunnen eisen worden gesteld. In het bijzonder voor beginners in de kunsten zijn ‘alleen de besten goed genoeg’ – dat voorkomt mentale en fysieke schade later.

- De MBO- en HBO-opleidingen brengen jongeren in kennis met andere benaderingen en disciplines, met zaken voorbij hun oorspronkelijke ‘sectarische’ interesse.

  Maar misschien de belangrijkste consequentie van de opkomst van het MBO in de kunsten is een mentaliteitsverschuiving. Anders dan de traditionele academies, toneelscholen en conservatoria oriënteren de nieuwe opleidingen zich expliciet op de arbeidsmarkt. ‘Professionalisering’ is het wachtwoord, en dat betekent hier: zorg dat je goed genoeg wordt, niet alleen om als urban artist op topniveau te kunnen creëren, maar ook om je als ondernemer te kunnen handhaven op de markt voor entertainment. In de oorspronkelijke, informele urban scene was deze motivatie om niet alleen artistiek maar ook zakelijk naar de top van de pyramide te klimmen nooit zo uitgesproken aanwezig. Maar de nieuwe trend past uitstekend in de huidige heilsverwachtingen omtrent de creatieve industrie.

  De opleidingen staan dan ook niet alleen met hun oriëntatie op de arbeidsmarkt. Ook uit de urban scene zelf voortgekomen initiatieven (productiestudio’s, facilitaire bedrijfjes) zetten scholing in cultureel ondernemerschap op hun programma.

  De MBO-opleidingen winnen aan populariteit. Urban jongeren beginnen de voordelen in te zien van een ‘leeromgeving’ waarin ze niet alles zelf hoeven op- en uit te zoeken en niet het risico lopen van te moeten verzuchten: ‘Had ik dàt maar eerder geweten!’ Daar komt bij dat deze opleidingen inspelen op hun ‘informele’ voorgeschiedenis en werken met individuele ontwikkelingsplannen gebaseerd op persoonlijke wensen en capaciteiten. ‘Maatwerk’ is de leus.

  Toch hebben de nieuwe ‘formele’ opleidingen de ‘informele’ initiatieven en trajecten niet overbodig gemaakt. Die zijn nog altijd nodig voor de vrijbuiters die met hun ambities en capaciteiten in geen enkel schoolsysteem passen, hoezeer ook ‘geïndividualiseerd’. Of die bij een opleiding nu net dat éne willen leren wat aan hun kunnen nog ontbreekt, maar dat van die opleiding niet kunnen krijgen zonder een hoop (voor hen) ‘overbodige ballast’.

Wat hebben urban artists als eerste nodig? Ontwikkelingsruimte en zichtbaarheid

Twee behoeften staan bovenaan de agenda van de jonge urban artists:

- Ruimte, faciliteiten en waar nodig begeleiding om te kunnen trainen, hun techniek (skills) te ontwikkelen, hun repertoire uit te breiden en te experimenteren met nieuwe vormen, stijlen en trends.

- Zichtbaarheid. Urban artists moeten hun prestaties kunnen laten zien en horen aan elkaar en aan publiek in het algemeen – in battles, shows en performances op straat.

Hiermee leggen de urban arts een claim zowel op de openbare ruimte (waar ze uiteindelijk geboren zijn en waar met name de graffiti artists, de skaters en free runners en aanverwanten thuishoren) als op onderdak binnenshuis. Maar ook ‘virtuele platforms’ dragen bij aan de zicht- en hoorbaarheid van, en de contacten tussen, urban artists. Daarvan zijn er inmiddels in Nederland al een aantal in functie: de interactieve websites HIJS [= Hiphop in je smoel] in Rotterdam, UCee Station in Utrecht en Lowereast in Limburg, Oost-Brabant en de omgeving van Nijmegen, terwijl in Groningen een urban radio- en tv-programma wordt verzorgd vanuit het collectief Bumrush The Building.

  Gezien het informele karakter van de urban scene, waardoor deze nogal eens botst met bestaande voorzieningen, en de daardoor ingegeven onafhankelijkheidswens, rijst de vraag of de voorzieningen voor urban artists niet bij voorkeur zoveel mogelijk bij elkaar in één ‘Urban House’ te vinden moeten zijn, één urban homebase die zowel ruimte biedt om te trainen, te produceren en op te treden als begeleiding, informatie en een netwerk van contacten. Of dat zin heeft en mogelijk is hangt mede af van de omvang van de plaatselijke scene. In Rotterdam vervulde sinds 2002 het HipHopHuis deze functie, zij het voornamelijk voor breakdance. Nu is er een Urban Culture Podium in oprichting, dat in 2010 moet gaan functioneren. In Den Haag  heeft het hiphopcollectief Stichting AIGHT mee de stoot gegeven tot de totstandkoming van PIP, een verzamelplaats in een voormalig KPN-gebouw waar behalve het Haags HipHop Collectief verschillende studio’s en min of meer aan de urban arts gerelateerde bedrijfjes gevestigd zijn. Design en mode zijn er vertegenwoordigd, hetgeen eraan herinnert dat urban artists hun doen en laten graag zien als een lifestyle met eigen gedrags- en kledingcodes. Vlakbij PIP komt nu ook een skate-voorziening (een skate-café is er al). Ook in Utrecht en Groningen bestaan aanzetten tot een urban homebase. Op de vraag of ook in Heerlen – of elders in Parkstad Limburg – een ‘Urban House’ wenselijk is kom ik terug bij de Conclusies en Aanbevelingen.

  Zoals elke kunst worden de urban arts beoefend op verschillende niveaus, die samen een pyramide vormen. Aan de basis werken de beginners en degenen wier beperkt talent hen nooit veel hoger zal brengen. Op deze basis rust een middensgement dat ‘zijn vak verstaat’ maar niet speciaal uitblinkt – met nog een niveau hoger de absolute ‘top’. Die top is ooit begonnen aan de basis. Wil een kunst zich optimaal kunnen ontwikkelen, dan moet de pyramide compleet zijn, met een voortdurende doorstroming van basis naar top, terwijl de top fungeert als voorbeeld en stimulans voor de lagere niveaus. Elk van de drie trappen is gebaat bij eigen voorzieningen. Een ‘Urban House’ kan daarvoor een gezamenlijk onderdak zijn.

Plaatsbepaling: urban arts, cultuureducatie, amateurkunst, welzijn, community art

In Heerlen in het seizoen 2008 – 2009 biedt Cuttin’ Class, een uit de urban scene voortgekomen organisatie die jongeren wil ‘stimuleren om zichzelf te ontwikkelen, gedrags- of houdingverandering teweegbrengen’, rapworkshops aan voor groep 7 en 8 van het basisonderwijs en voor het voortgezet onderwijs ‘om jongeren iets te leren over taalgebruik’. Cuttin’ Class ‘wil absoluut niet rappers kweken’, maar hiphop gebruiken in het kader van ‘de welzijnsgedachte’. In hetzelfde seizoen biedt de School of HipHop – onderdeel van SCHUNCK-Muziek – workshops aan voor het voortgezet onderwijs onder het motto ‘hiphop is ’n niet meer weg te denken stijl van leven voor jongeren’. Beide acties vinden plaats in het kader van het Cultuur Educatief Aanbod Parkstad Limburg en staan als zodanig vermeld in de beide gidsen die jaarlijks worden samengesteld door de Cultuurscout Parkstad Limburg. Met de verlengde schooldag en de brede school in het vooruitzicht is het streven dat cultuureducatie een vaste plaats krijgt in de curricula. 

  Ook ’t Patronaat, onlangs begonnen aan een doorstart met de ambitie  ‘huis voor de kunsten voor Heerlen en omgeving’ te worden, voert in zijn bedrijfsplan uit 2008 ‘urban culture’ op als iets dat in dat concept ‘in toenemende mate zijn plek [zal] kunnen vinden’. Wat hier bedoeld wordt met ‘urban culture’ blijft onduidelijk, maar de specialiteiten van ’t Patronaat zijn amateurkunst en cultuureducatie. Die groeien volgens het bedrijfsplan steeds meer naar elkaar toe, terwijl ook de grens tussen amateurkunst en professionele (podium)kunsten vervaagt. Dit laatste sluit aan bij de landelijke trend in het kunstbeleid om de amateurkunst te zien als een ‘belangrijke kweekvijver voor talent’.

  Zo belanden de urban arts dus in de context van het bestuurlijk offensief van de laatste jaren om iedere Nederlander van jongs af aan op te voeden tot cultureel burgerschap – als producent of als consument, als maker of als genieter. De ‘amateuristische kunstbeoefening’ van voorheen promoveert daarbij tot ‘amateurkunst’, hetgeen een zelfstandige kunstvorm suggereert naast de professionele kunstbeoefening. De urban arts moeten echter niet beschouwd worden als een tak van deze amateurkunst. De amateurkunst spiegelt zich ondanks haar officiële verzelfstandiging nog steeds aan de reguliere professionele kunsten. Amateurs ‘doen aan kunst’ en amateurkunst wordt gepromoot vanuit de gedachte dat het zo goed zou zijn als ‘iedereen – op zijn of haar niveau – aan kunst deed’. Vandaar die toenadering tot de cultuureducatie – niet voor niets zijn beide vanaf 2009 ondergebracht bij één (nieuw) Fonds voor Cultuurparticipatie. 

  Bij urban artists is echter geen sprake van ‘aan kunst doen’ en al helemaal niet met de gevestigde schouwburg- en museumkunsten voor ogen. Zij hebben hun eigen uitingsvormen ontwikkeld, compleet met battles, gedragscodes en lifestyle. Ze kennen gradaties in skills en inventiviteit, maar nergens op hun ontwikkelingsroute passeren zij een grenspost met een bord ‘U bent geen amateur meer – welkom in Profiland’. Zij zijn van meet af aan ‘professioneel’ bezig.

  En de ‘welzijnsgedachte’? Welzijnsorganisatie Alcander onderzoekt de mogelijkheid van vier nieuwe ‘jongerenactiviteitencentra’ verspreid over de stadsdelen. (De huidige jongerencentra voldoen niet meer.) Elk van die vier wordt gekoppeld aan een ‘thema’ in de verwachting dat daardoor ‘de aantrekkingskracht van het centrum vergroot wordt’. Drie van die thema’s hebben een artistieke component: ‘muziek/dans/beweging/creatief’, ‘sport/muziek’ en ‘multimedia/kunst en cultuur’. Het is duidelijk dat die artistieke component wordt ingezet ten behoeve van het welzijn van de doelgroep, niet van een carrière in de kunsten. Het welzijnswerk maakt een cultuuromslag van een ‘curatieve’ naar een ‘preventieve’ aanpak: voorkomen is beter dan genezen. Je kunt beter een beroep doen op het beste in ‘moeilijke’ jongeren, op hun creativiteit en die in positieve banen leiden, dan wachten tot zich problemen voordoen waarvoor dan moeizaam een oplossing moet worden gezocht.

  Ofschoon niet expliciet genoemd, krijgen de urban arts in de preventieve benadering een belangrijke rol toebedeeld. De herkomst van hiphop uit The Bronx indachtig, zien jongerenwerkers dit ‘ruige’ genre graag als een positieve stimulans voor ‘risico-jongeren’, een middel bij uitstek om zelfrespect en respect voor anderen te kweken. Zo worden de ‘kunsten van de straat’ paradoxalerwijze ingezet om jongeren ‘van de straat te houden’. Cultuureducatie en kunstopleidingen enerzijds, welzijnsinstellingen anderzijds bieden kansen voor dezelfde jonge urban artists, maar met verschillende doelstellingen, wat vaak leidt tot wederzijds onbegrip. ‘Welzijn’ wil gelijke kansen voor iedereen, ‘Cultuur’ selecteert op artistieke kwaliteit. Voor ‘Welzijn’ is het gewenste ‘product’ zelfontplooiing tot een evenwichtige, sociaal acceptabele persoonlijkheid, voor ‘Cultuur’ een naar artistieke maatstaven overtuigend oeuvre, dat, boven het strikt persoonlijke uit, iets toevoegt aan de collectieve ‘taal’.

  De urban arts bezitten zowel een welzijns- als een cultureel aspect en die zijn – zeker in de eerste stadia van een carrière – niet werkelijk te scheiden. Er is geen reden om de ene benadering hoger aan te slaan dan de andere, zolang men het verschil in doelstellingen maar in het oog houdt. De meeste urban artists zal het trouwens een zorg zijn onder welk label ze hun gang kunnen gaan. ‘Welzijn’, ‘Cultuur’ – en ook ‘Sport’ zijn tenslotte etiketten van beleidsterreinen van de overheid en in de praktijk is de vraag voornamelijk uit welk budget een voorziening betaald moet worden. In Heerlen is nu ‘Welzijn’ de koepel waaronder ook ‘Cultuur’ en ‘Sport’ zijn ondergebracht. Dat lijkt wegen te openen voor een integrale aanpak van de urban arts, in tegenstelling tot een eenzijdige benadering vanuit òf Cultuur òf Welzijn.

  De urban arts worden vaak in één adem genoemd met community art, mogelijk omdat die term de suggestie wekt van kunst die spontaan voortkomt uit een gemeenschap, bijvoorbeeld de bevolking van een wijk, buurt of dorp – een ‘kunst van leken’ dus. Ook de urban arts zijn lekenkunst in die zin dat ze hun oorsprong hebben buiten het kunstencircuit. Maar in onze westerse samenlevingen blijken leken in het algemeen beroepskunstenaars nodig te hebben om hen op het idee te brengen om kwesties die hen bezighouden langs kunstzinnige weg bespreekbaar te maken en hen daartoe de middelen aan de hand te doen. Met community art worden dan ook projecten bedoeld waarin professionele kunstenaars de leden van een gemeenschap ‘verleiden’ om hetgeen hen bezighoudt te vertalen in bijvoorbeeld theater, een tentoonstelling of een vertelfestival (maar zo’n onderneming kan ook uitlopen op een welzijnsproject). De urban arts zijn geen community art, wat echter niet uitsluit dat urban artists er een rol in spelen. Zij staan immers model voor informele creativiteit en een ongedwongen relatie tot publiek.

Urban arts en sport

Op het sportieve aspect van de urban arts met hun competitie-cultuur is al gewezen. Op landelijk niveau pleiten de Ministeries van VWS en van OCW voor een ‘gebundelde aanpak’, ‘een samenhangend aanbod van onderwijs, sport en cultuur’ dat ‘een rijke leeromgeving biedt waarin kinderen en jongeren de kans krijgen om hun talenten optimaal te ontplooien, sociale vaardigheden op te doen en plezier te hebben’. Dat klinkt naar het Love, Unity, Peace and Fun uit het hiphop-credo. De Visienota Sport en Bewegen van de Gemeente Heerlen (2008) beveelt sport aan ter bevordering van zelfvertrouwen en sociale cohesie. In Heerlen was de connectie tussen welzijnswerk, onderwijs en sport al gelegd in de BuurtOnderwijsSport-projecten (BOS), die vanaf 2009 worden overgenomen door Alcander. Het motto was (L)EARN RESPECT. Hieruit  is in 2008 de ScholenSportsTour voortgekomen, in samenwerking met de School of Hiphop. Achtentwintig scholen deden mee aan een workshop-programma waarin straat- en vechtsporten werden gecombineerd met break- en streetdance, rap en beatbox. Volgens Bart Temme, de coördinator van de School of HipHop, liggen fun sports en ‘urban culture’ ‘niet alleen in de beleving van jongeren dicht bij elkaar, maar [hebben ze] ook eenzelfde boodschap: respect’.

Kunstenaars in de urban jungle

De ‘kunsten van de straat’ horen thuis op straat, maar daar worden de kunstenaars al snel verdreven als verstoorders van de circulatie en bekladders van andermans eigendom. Dat plaatst hun promotoren voor een dilemma.

  Als graffiti artists een muur krijgen toegewezen waarop ze legaal mogen schilderen, is hun statement dan nog wel subversief? De NS heeft in Heerlen een groot rangeerterrein waar ze nog bij nacht en ontij het gezag kunnen trotseren door illegaal hun pieces op muren en wagons te spuiten. Een laatste stukje kunstenaarsromantiek in de consumptiemaatschappij? Maar de handel in graffiti op doek begon in New York al vijfentwintig jaar geleden, getuige een tentoonstelling in en aankopen door Museum Boymans van Beuningen in 1983. Dus klinkt het niet vreemd als Toon Hezemans van kunstencentrum Signe zegt: ‘Als die graffitijongens op een muur spuiten, betekent dat niet dat zij op een muur willen spuiten. Maar zij zijn bezig met creativiteit’ en dan kan ‘in een galerie hangen’ een bekroning van hun werk zijn. Ook Stijn Huijts vindt het ‘onzin’ dat graffiti niet in een galerie zouden mogen, al houdt hij tegelijk vast aan ‘het subversieve karakter van die handeling in de openbare ruimte’. Maar Huijts merkt ook op dat graffiti niet ‘subversiever’ zijn dan alle reclame die in de openbare ruimte ongevraagd op je af wordt gevuurd.

  Voor skaters op straat is het niet zozeer romantisch als wel frustrerend als ze overal worden weggejaagd. Skaters in Heerlen kwamen daarom in actie en wisten de Gemeente zo ver te krijgen dat ze een eigen hal konden bouwen, Skatepark The Promise, die in 2003 werd geopend. De hal is geschikt voor skateboarden, inline skaten en BMX (fietscross). Dit laatste is uniek omdat het een extra slijtvaste vloer vereist, en The Promise trekt dan ook liefhebbers van over de grens, zelfs uit Frankrijk. Shows, optredens met bands en dergelijke zijn er weer níet mogelijk. Ondanks dit succes houden skaters eraan vast dat ze hun kunst ook op straat moeten kunnen beoefenen. Daarvoor hebben ze nu een legale plek gekregen vóór het hoofdkantoor van DSM. Stijn Huijts zou in het kader van de ‘teruggave van de publieke ruimte aan de burger’ liefst een skateparkje zien op het Van Grunsvenplein, vóór de Schouwburg.

  Op weg naar de creative city, die zich volgens Richard Florida onder andere kenmerkt door  ‘amenities’ voor ‘fabulous outdoor recreation’, is legalisering van zulke van oorsprong tegendraadse cultuuruitingen onontkoombaar. Dat zal zelfs gelden voor free running, street running of parkoer, de nieuwste, akrobatische urban jungle sport die ‘je kunt beoefenen in en op elke betonkolos die je tegenkomt’ – een echte ‘fabulous outdoor recreation’. De burger moet ermee leren leven. Hoe ver dit integratieproces al is voortgeschreden illustreert free runner Melvin Schors, die een jeugdprijs van Alcander heeft gewonnen en nu ideeën moet ontwikkelen voor een ‘opleiding’ voor free running. Ook over een cursus graffiti-schilderen wordt gedacht. Terwijl de coördinator van The Promise verzucht dat skate toch ‘eigenlijk een sport [is] die je leert door zelf te doen met vrienden’.

Oefening en scholing

Joery Wilbers, directeur van poppodium de Nieuwe Nor, ziet hiphop überhaupt als iets dat je eigenlijk op straat leert – het idee van een hiphopschool geeft hem vagelijk het gevoel dat er iets niet klopt. Voor muzikanten die er ook zo over denken is er de Oefenbunker in Landgraaf, waar wekelijks zo’n 25 tot 30 bands uit de regio repeteren. Overigens kunnen ze er ook wel terecht voor workshops en lessen. Elke vrijdag en zaterdag is er bovendien gelegenheid om op te treden, waarbij het vaak voorkomt dat mensen op de vrijdag leren door te kijken hoe anderen het doen en zich zaterdag zelf op het podium wagen. De Oefenbunker is er voor ‘stevige, heftige muziek’ in alle stijlen (aan dans wordt er weinig gedaan), maar niet voor het type dat pas om tien, elf uur ’s avonds start en door wil gaan tot de ochtend, vanwege de overlast die dat geeft in de buurt. Ook urban komt er, op incidentele hiphopgroepjes na, niet meer aan te pas sinds een battle tussen inheemse en ‘noordelijke’ groepen op een vechtpartij uitliep.

  In Heerlerheide biedt het muziekcollectief NOX al sinds 1988 ruimte aan bands om te repeteren. Hiphop en rap zijn er welkom. NOX was aanvankelijk een jongerencentrum maar valt nu onder SCHUNCK Muziek, hetgeen overigens banden met het welzijnswerk niet uitsluit.

  De School of HipHop, een initiatief van de Muziekschool Heerlen (sinds 1 januari 2009 SCHUNCK-Muziek, onderdeel van SCHUNCK-Glaspaleis), biedt cursussen beatcreator, beatbox, breakdance, deejaying en rap. De school is gelieerd aan de breakerscrew Trashcan Heroes; twee leden daarvan, Javan Hoen en Simon Bus, geven of gaven er les. De taak van Javan Hoen wordt overgenomen door Jop Vermeersch, een breaker die met de Trashcan Heroes heeft opgetreden en vanuit zijn MBO-opleiding Recreatie & Toerisme aan het Arcus College stage heeft gelopen bij Cuttin’Class.

  Welke reserves Joery Wilbers er ook tegen mag hebben, volgens Javan Hoen heeft SCHUNCK-Muziek met de School of HipHop ‘Heerlen tot breakdancehoofdstad, tot hiphophoofdstad van Nederland gemaakt’. De school is ook actief in de cultuureducatie voor het voortgezet onderwijs en verzorgt de hiphopworkshops tijdens de ScholenSportsTour. Ze draagt er dus toe bij, hiphop een plaats te geven in de educatieve ‘keten’, bedoeld om kinderen en jongeren door hun hele schooltijd heen bij de kunstzinnige les te houden en eventuele talenten via de opleidingen naar een professioneel kunstenaarschap te loodsen.

  De School of HipHop, tot nu toe gevestigd in het Glaspaleis, wordt – zo is de bedoeling – in de nabije toekomst ondergebracht in de SCHUNCK Factory, een ‘annex’ van SCHUNCK-Glaspaleis in het nu nog leegstaand pand Akerstraat 15. SCHUNCK Factory moet ‘een stedelijke werkplaats voor dansonderwijs, urban culture en culturele diversiteit’ worden, met plaats voor educatieve activiteiten, artists in residence en presentaties.

  In de zoëven genoemde ‘educatieve keten’ ontbrak tot nu toe in Heerlen een kunstvakopleiding. Sinds september 2007 is er nu een afdeling Kunst, Theater, Media (KTM) binnen de Unit Horeca & Toerisme van het Arcus College. Deze biedt een vierjarige MBO-opleiding Artiest, met vanaf september 2009 een specialisatie popmuzikant

  Als alternatief vormingstraject is er tenslotte Crosstown Limburg, gelieerd aan het Amsterdamse Jongerentheater 020, dat hiphop verbindt met elementen uit andere dans- en theatervormen. Crosstown Limburg is actief in Maastricht, Sittard, Heerlen, Roermond en Venlo.

Om de zichtbaarheid

Ook op het gebied van de ‘zichtbaarheid’, de gelegenheden om als urban artist je prestaties aan publiek te laten zien, is sprake van een ‘keten’. Je plaats in deze keten hangt af van de omvang van het publiek dat je op de been kunt brengen. Zoals  projectleider Wiel Gerards van de Oefenbunker het stelt: ‘Bands die voldoende publiek kunnen genereren (…) horen gewoon in de Nieuwe Nor thuis’ en de Nieuwe Nor (350 plaatsen) kan weer fungeren als ‘springplank’ naar plekken als De Effenaar (Eindhoven), 013 (Tilburg) of de Melkweg (Amsterdam). Aan het eind van de keten staat dan wat Heerlen betreft de nieuwe Limburgzaal van de Schouwburg met 1100 plaatsen. 

  Ook in de Oefenbunker kan worden opgetreden, maar: ‘Bij ons staan de bands centraal, bij de Nieuwe Nor en andere plekken het publiek.’ De oefenbunker is er dus (ook) voor ‘acts’ die nog publiek moeten kweken. Ook Café Bluff (70 plaatsen) staat aan het begin van de keten. Maurice Laven, productieleider bij de Nieuwe Nor, organiseert hier gemiddeld vier keer per jaar hiphopavonden met drie of vier acts (live en DJ, rap en muziek, toegang gratis). Nieuwkomers krijgen hier een kans en ‘als het wat is’ worden ze doorgesluisd naar de Nieuwe Nor.

  De Nieuwe Nor, in functie sinds november 2006, adverteert zichzelf als ‘hèt poppodium van Parkstad’ en speelt in elk geval een centrale rol in de Heerlense popmuziekscene. Men kan dan ook vraagtekens zetten bij de relatief bescheiden  omvang: als je de kans krijgt om een nieuwe zaal in te richten, waarom dan niet meteen voor bijvoorbeeld 500 plaatsen? Het verschil met de Limburgzaal is nu wel èrg groot. Maar volgens directeur Joery Wilbers is dit voor de regio Heerlen precies ‘de maat die je moet hebben’. Ook Wiel Gerards van de Oefenbunker vindt de plaatselijke scene nog te klein voor een groter podium: ‘Die moet groeien en in dat groeiscenario past de Nieuwe Nor uitstekend.’

  Wilbers  heeft uitgesproken ideeën over de manier waarop je in een stad als Heerlen een poppodium overeind houdt en in een tijd waarin poppodia het steeds moeilijker krijgen in de concurrentieslag. Goed zicht op de markt is nodig, en dan blijkt dat ‘concepten waarvoor je een heel specifieke doelgroep kunt benaderen en kunt binden aan jouw tent’ goed werken. Daar ‘moet je hard voor werken’ en ‘ook echt in investeren’. Niet te groot beginnen, zelf alles in de hand houden en ‘wachten met bepaalde bands tot ze groot genoeg zijn om bij jou te staan’.   

  De Nieuwe Nor programmeert alle pop-genres en ook hiphop. Maurice Laven, zelf begonnen als rapper, heeft er in samenwerking met Cuttin’ Class drie Word Wars – rap-battles – georganiseerd. Elke vijfde vrijdag is er een ‘Wraak van Heerlen’ waar drie lokale ‘acts’ zich laten zien met de kans om in het voorprogramma van gevestigde bands te mogen optreden – op voorwaarde dat ze zelf vijftig toegangskaarten weten te verkopen (want succes is ook een kwestie van ondernemerschap). Voor schoolbandjes is er een ‘Wraak der Scholen’. Hiphop is in de Nieuwe Nor ook vertegenwoordigd op twee wanden bij de entrée, waar om de paar maanden een andere graffiti artist een piece op schildert.

  Joery Wilbers stelt met nadruk dat de Nieuwe Nor een poppodium is en geen popcentrum. Toch blijft het niet bij optreden alleen. In het kader van de cultuureducatie voor het voortgezet onderwijs wordt Do It! aangeboden, een drie maanden durend pop-project waarin leerlingen een eigen concept of programma bedenken en uitvoeren, compleet met budget, marketing en inrichting van een lokatie. Via de ‘Wraak van Heerlen’ fungeert de Nieuwe Nor ook als kweekvijver voor nieuw talent; verder worden activiteiten van anderen gefaciliteerd.

  Theater Heerlen heeft sinds 1 september 2008 een programmeur/marketeer voor ‘lichte muziek’, waaronder jazz, pop en wereldmuziek wordt verstaan: Danny Bol, voorheen verbonden aan De Azijnfabriek in Roermond. Danny Bol ziet urban als ‘gewoon een tak van de popmuziek’. De Schouwburg heeft al wel meegedaan aan het Notorious International Breakdance Event (IBE) 2008. Zelf denkt men aan lokale ‘acts’ in voorprogramma’s en aan kleine festivals en andere zaken die een lokaal jongerenpubliek trekken.  Maar slechts tien tot twintig procent van de programmering van de Limburgzaal is bestemd voor jongeren en dat noopt volgens hoofd marketing en programmering Wybrich Kaastra tot voorzichtigheid welke doelgroep je benadert: je moet ook rekening houden met genres als toneel en kamermuziek die óók het gezicht van de plek bepalen. 

  Een schouwburg is bij uitstek een lokatie waar het informele van de urban scene botst met de tradities en gebruiken van de reguliere kunstwereld. Zo heeft men bij Theater Heerlen moeite met het gegeven dat optredens steevast gevolgd worden door, of spontaan overgaan in, feesten. In high art-oren klinkt ‘feest’ meteen naar commercie – waar het in de kunsten toch moet draaien om ‘kwaliteit’. Feesten organiseren in ‘een vak apart’ en heeft ‘nu even niet onze hoogste prioriteit’. Samenvattend: de goede wil is er, maar de programmering moet nog vorm krijgen. En Theater Heerlen heeft zijn deftig imago tegen – misschien helpt het als er op het Van Grunsvenplein inderdaad een skateparkje komt, zoals Stijn Huijts voorstelt.

  Voor de beeldende vleugel van de urban arts-beweging is er kunstencentrum Signe (kuS), waar in 2007 – 2008 graffiti-grootheid Quick als artist in residence plaatselijke graffiti-kunstenaars begeleidde en met hen exposeerde. Dat rakelde de hiervóór al gereleveerde controverse op over legale versus illegale graffiti en publieke ruimte versus galerie. Toon Hezemans van kuS deelt de mening van Quick dat kwaliteit in een galerie even legitiem is als buiten op een muur en zoekt betaalde projecten voor graffiti-kunstenaars – waarbij hij kan inspelen op het graffiti-tegen-graffiti-beleid van de Gemeente. (Slimme middenstanders bestelden al veel eerder een piece bij een bekwaam graffiti artist om verder geklad op hun pui te voorkomen.) kuS is er overigens niet alleen voor graffiti. Hezemans heeft bijvoorbeeld ook tentoonstellingen over tatouages en over strips en Gustave Doré en een Comix Battle georganiseerd.

  Ook Hee-Art – een beeldend-kunstenaarscollectief dat functioneert als ‘intermediair tussen onderwijs en kunstenaars’ voor ‘projecten, workshops en maatwerk’ – wil binnen zijn beperkte mogelijkheden werk maken van de urban arts. Voor echte graffiti ontbreekt de ruimte, maar jongeren konden wel op groot formaat doek uit hun dak gaan in een workshop Action Painting. Hee-Art was ook betrokken bij het IBE. 

Festivals

In Heerlen vinden nog geen talentenjachten plaats, zoals die bijvoorbeeld sinds jaar en dag landelijk worden georganiseerd door de Kunstbende. Om ontdekt te worden als ontluikend talent ben je in Parkstad Limburg aangewezen op plekken als de Oefenbunker, Café Bluff en de Nieuwe Nor.

  Wel is er sinds 1998 Booch?, het popfestival voor en door jongeren tussen 13 en 25 jaar in de Heerlense binnenstad. Het vindt plaats op twee dagen in augustus op drie pleinen en drie podia rond en in het Glaspaleis. De laatste zes afleveringen werden voorafgegaan door wedstrijden in de periode februari tot mei, voor bands, deejaying en hiphop. Bovendien organiseert Booch?  aansluitende culturele en muzikale activiteiten door het jaar heen. Ontdekking van eigen talent onder de deelnemers is één van de doelstellingen. Muziek geldt bij Booch? als ‘motor voor al het andere’, zoals skaten, panna en graffiti, en als middel om mensen tot elkaar en tot wederzijds respect te brengen.

  Spectaculair en exclusief urban is het Notorious IBE, het International Breakdance Event, oorspronkelijk een initiatief van de Rotterdamse urban scene, dat naar Heerlen verhuisde en hier op 6 – 8 juni 2008 zijn eerste editie beleefde (met medewerking van Cuttin’ Class voor het Limburgse aandeel). Het IBE is er ‘voor de verscheidenheid van de Breakdance en aanverwante dansvormen uit de HipHop en straatdans cultuur’. Het wil voortaan ‘jaarlijks Heerlen op de kaart zetten als het kloppende hart van de internationale breakdance scene’. Dat is niet weinig, want die scene bevolkt een gebied van New York tot Korea.

  Voor de editie 2009, georganiseerd in samenwerking met SCHUNCK Muziek en Cuttin’Class, staan meer dan in 2008 manifestaties op straat op het programma, die gratis toegankelijk zijn. In SCHUNCK Glaspaleis opent tijdens het IBE een tentoonstelling Notorious Visuals gewijd aan ‘visuele uitingen van hiphopcultuur in fotografie, kunst, boek, toneel en film’. Martha Cooper doet mee met haar We B*Girlz en gerenommeerde graffiti writers zijn vertegenwoordigd.

  Het initiatief om het IBE naar Heerlen te halen kwam van (toen nog) de Muziekschool in de persoon van haar directeur Peter Weinstock. Het festival kreeg de status van ‘pilot project’ in een reeks van vijf in het kader van de ‘pilot Creatieve Industrie’ waartoe de Tripool Maastricht/Sittard-Geleen/Heerlen besloot in 2005, naar aanleiding van het TNO-onderzoek naar De Creatieve Industrie in de Zuidelijke Tripool. Van deze vijf is het IBE als enige compleet en volgens plan uitgevoerd. (Het tweede, oorspronkelijk een ‘pilot urban productie pop & poetry’, wordt uitgevoerd in de vorm van een ‘urban opera’ waarin ‘urban heroes’ op zoek gaan naar hun identiteit. De Nieuwe Nor werkt hierbij samen met de Toneelacademie Maastricht.) Het IBE, georganiseerd door een eigen Stichting The Notorious IBE, zal de komende jaren zeker in Heerlen blijven.  

  Heerlens meest prestigieuze festival, Cultura Nova, refereert in zijn beleidsvoornemens aan de ‘verkenning van nieuwe stedelijke vormen van kunst en cultuurbeleving’ en ‘van nieuwe relaties tussen een kunstenveld en een stedelijkheid in transitie’. Urban culture wordt genoemd, maar dat onderdeel van de programmering krijgt pas in de editie 2009 een eerste invulling, in de vorm van een optreden van Kyteman met zijn Hiphop Orkest. 

Organisatoren, bemiddelaars, faciliterende initiatieven

Urban artists hebben het lang zelf moeten uitzoeken en beschikken dientengevolge over een grote mate van zelfredzaamheid. Dat geldt niet alleen voor de uitvoerende kunstenaars maar ook voor hun ‘helpers’, degenen die zorgen voor ruimte, coaching, technische know-how en apparatuur. Eén voorbeeld uit velen is Gert-Jan Stiphout, afkomstig uit het welzijnswerk, die thuis in eigen studio jongeren uit Heerlen en Maastricht helpt met opnames en tracks te maken. Begonnen ‘op zolderkamertjes’ groeien zulke uit de scene zelf voortgekomen initiatieven soms uit tot (eenmans)bedrijfjes of scholen.

  Zo’n initiatief dat uitgroeide is Cuttin’ Class, eind 2005 opgericht door Floor van Dijk in samenwerking met Signe en sinds eind 2006 geleid door Bart Temme, coördinator van de School of HipHop en mede-initiator van de ScholenSportsTour. Cuttin’ Class verzorgt workshops op scholen (rap, deejaying, breakdance, soms ook graffiti) en doet mee aan het jaarlijkse NU CULT-evenement voor CKV1-leerlingen, maar wil per se niet tot het onderwijs worden gerekend. Zoals al eerder aangegeven, in de paragraaf over cultuureducatie, wil Cuttin’ Class ‘absoluut’ geen urban kunstenaartjes kweken. Hiphop wordt ingezet als een middel – ‘leuk, leerzaam en herkenbaar voor de buurt’ – om jongeren te stimuleren om zich te ontwikkelen en het beste uit zichzelf te halen. Zoals vermeld werkte Cuttin’ Class mee aan het Notorious IBE 2008 voor het Limburgse aandeel.

  Hier kunnen ook de virtuele platforms worden vermeld die binnen de scene voor contact en informatie zorgen. Maurice Laven onderhoudt naast zijn werk voor de Nieuwe Nor de website Lowereast, die Limburg, Oost-Brabant en de omgeving van Nijmegen bestrijkt. Cynthia van Iersel is samen met Brendan Gijzen een blogspot begonnen, Alldzine, voor ‘alternatieve plekken’ in het Heerlens uitgaansleven.

  Tenslotte zijn er de professionele ondernemingen, zoals Abraxas Culturele Evenementen, dat onder andere Cultura Nova organiseert, en Driezesnul voor websites, webconcepten en platforms. Driezesnul is verantwoordelijk voor ZachteG TV, een broedplaats en presentatieforum voor de creatieve industrie in Limburg.

Station Zuid en Gotra Ballet

Station Zuid, Danshuis van het Zuiden, werd in 2006 opgericht als de dansvoorziening voor de drie zuidelijke provincies, met in zijn takenpakket naast productie ook educatie en danspromotie, dat wil zeggen publieksverbreding. Het heeft zijn basis in Tilburg, vanwaaruit het samenwerking heeft opgebouwd met verschillende instellingen in Brabant. In Limburg heeft Station Zuid producties laten zien in Venlo, Maastricht en Heerlen. In Heerlen gebeurde dat in Theater Heerlen en tijdens Cultura Nova, terwijl Station Zuid ook betrokken is bij het werken met amateurs, via ’t Patronaat en in samenwerking met het Huis voor de Kunsten Limburg. Een voorbeeld van dit laatste is het project Go with that flow waarin amateurs op hun eigen manier en niveau aan de slag gaan met repertoire van professionele gezelschappen. 

  Station Zuid biedt coaching voor jonge choreografen. Eén van dezen is Joost Vrouenraets (Heerlen, 1979), oprichter en leider van het Gotra Ballet. Het Gotra Ballet, gehuisvest in Molenberg/C Mill, wil multidisciplinair werken door dans te combineren met beeldende kunst, muziek, film en andere kunstvormen. Uiteindelijk wil het ‘als een “huis” gaan functioneren voor alle mogelijke disciplines, maar steeds staat de moderne dans daarbij centraal’. Gotra is beïnvloed door ‘Aziatische denkers en filosofen’ en streeft, in de woorden van Joost Vrouenraets, naar een combinatie van ‘mooie beelden, bijzondere muziek, filosofische gedachten en harmonieuze dans’.

  Dat lijkt a far cry from de ruige wereld van de breakdance, maar Joost verwacht dat breakers en klassiek/moderne dansers elkaar veel kunnen leren en waagde in het kader van Go with that flow een poging tot kruisbestuiving waaraan onder anderen Trashcan Hero Javan Hoen heeft meegedaan. ‘Dansers zijn dansers’, of ze nu hiphop bedrijven of moderne theaterdans. Inderdaad blijken urban dansers in staat, zich andere stijlen zeer snel eigen te maken. Zij zouden aan het experiment een bredere, minder sectarische visie op dans over moeten houden en een preciezer bewustzijn van hun lichaam. 

  Crossovers tussen hiphop en andere dans- en muziekstijlen worden incidenteel al bijna tien jaar geproduceerd. Tussen jazz en hiphop zijn ze intussen al vrij gewoon. De behoefte eraan kan van beide kanten komen: van hiphoppers die tegen de beperkingen van hun genre aanlopen en nieuwsgierig worden naar wat er elders te koop is, en van schouwburgkunstenaars die een ‘typisch eigentijdse’ inspiratie menen te vinden onder urban artists. Dit laatste soms vanuit een idee dat de reguliere kunsten vergrijzen en gerevitaliseerd kunnen worden door een energie-transfusie uit de jongerencultuur. Daarbij kan echter ook het idee meespelen dat urban arts pas echt kunst worden als ze crossovers aangaan met bijvoorbeeld moderne theaterdans en muziek (waarbij het battle-element als onkunstzinnig en ongewenst moet worden afgestoten).

Ontwikkelingen op Molenberg

Zoals veel steden waaruit de zwaardere industrie wegtrekt beschikt Heerlen over een verlaten fabrieksterrein, het voormalige Philipsterrein in Molenberg. Dit terrein is nu eigendom van projectontwikkelaar TCN Charlemagne, die er een levendig ‘Urban Park’ van wil maken waar ‘werken, kunst en cultuur, onderwijs, sport en recreatie en woonwerken’ samenkomen. Skatehal The Promise ligt tegenover het terrein, en Megaland – Pinkpop – behoort tot de naaste buren. 

  Op het ogenblik worden ‘kunst en cultuur’ in het inmiddels tot C-Mill omgedoopte ‘urban park’ vertegenwoordigd door het Gotra Ballet. Maar het Business Plan 2009 voorziet (ook) in een ‘Produktiehuis voor Podium- en Theaterkunsten’. Een gezamenlijke subsidieaanvraag door de afdelingen Cultuur en Economie van de Gemeente Heerlen is onlangs door het Ministerie van Economische Zaken gehonoreerd met een bedrag van ¤ 750.000.

  In het Visiedocument Creatieve Industrie in Heerlen 2009 – 2012 (21 juli 2009) wordt dit ‘productiehuis/makershuis’ omschreven als een ‘makersplek (…) geoutilleerd voor podiumkunstenmakers die tijdelijk in Heerlen komen werken of in opdracht van Heerlen een productie gaan maken, met de bedoeling dat deze producties òf tijdens Cultura Nova òf op één van de Heerlense podia in première gaan. Tevens is deze makersplek geoutilleerd voor masterclasses en coachingstrajecten van jong talent uit Heerlen/Parkstad, waaronder die op het gebied van de urban arts.’

  Volgens het aangehaalde Business Plan moet het ‘Produktiehuis’ zich ontwikkelen tot een ‘creatief cluster’ voor wat in TNO-jargon ‘introverte bedrijven’ heet, op het gebied van de performing arts en aanverwante ondernemingen. Dit in het kader van een ‘creatieve en dynamische broedplaasts’ waar ‘cultuur en economie hand in hand gaan en de basis zijn voor een duurzame economische ontwikkeling’ (aldus een persbericht van C-Mill van 3 april 2009).

  In het Visiedocument worden jonge urban artists opgevoerd als kandidaten voor ‘masterclasses en coachingstrajecten’ in het ‘productiehuis/makershuis’. Mogelijk zou ook een toekomstige Heerlense ‘top’ er een plek kunnen vinden. Volgens Geerd Simonis van TCN Charlemagne valt te onderzoeken of er op C-Mill ruimte is voor grootschalige urban evenementen, zoals (onderdelen van) Notorious IBE. 

  In alle plannen is het ‘productiehuis/makershuis’ gedacht als een werkplaats. Afgezien misschien van tryouts worden de resultaten niet op C-Mill gepresenteerd, maar in ’t Patronaat, de Nieuwe Nor, Theater Heerlen of SCHUNCK Glaspaleis.  

Conclusie: Heerlen in beweging

Er is in Heerlen zowel bottom up als top down en in alle sectoren – welzijn, cultuur, onderwijs, sport – veel goede wil aanwezig om ‘van deze stad iets te maken’. Heerlen wordt daarbij niet gehinderd door een glorieus recent verleden dat verplichtingen oplegt en daardoor de mogelijkheden beperkt. De regio is economisch door een dal gegaan en kan alle krachten inzetten voor een nieuwe start. Grote en kleine, oude(re) en jonge ‘spelers’ (sommige niet ouder dan twintig) zijn actief met organisaties en plannen. Het meeste van wat op gang is gebracht gaat niet verder dan enkele jaren terug. Verschillende instellingen herstarten na een reorganisatie of zijn nog bezig aan een cultuuromslag. De Nieuwe Nor opende in november 2006, ’t Patronaat kreeg pas onlangs het gemeentelijk fiat voor een doorstart met een neiuwe taakomschrijving, SCHUNCK Glaspaleis formuleert onder een nieuwe directeur een nieuw beleid, Theater Heerlen beschikt over een nieuwe middenzaal waarvoor programmering moet worden ontworpen. Bij de Gemeente werden Cultuur en Sport recentelijk ondergebracht bij Welzijn. Er liggen plannen voor C-Mill, het voormalig Philipsterrein in Molenberg (waar al een begin is gemaakt met de uitvoering) en voor nieuwe welzijnsaccommodaties in vier stadsdelen. Op het terrein van de urban arts betekent de komst van het Notorious IBE naar Heerlen en belangrijke impuls.

  ‘Alles is in beweging’, ook bij ‘spelers’ met een lang verleden zoals het Glaspaleis, de Muziekschool en Theater Heerlen. Geen van de spelers heeft tot nu toe een dominante positie weten te veroveren. Dat betekent dat er vele opties open liggen – zoals één van de voor dit onderzoek geïnterviewden zegt: ‘Je hebt geen ja, je hebt geen nee. Nee heb je, ja kun je krijgen.’ Het is nu zaak, van deze open situatie een verstandig gebruik te maken. 
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URBAN ARTISTS & SPORTERS IN PARKSTAD LIMBURG
Urban artists in Parkstad Limburg
Urban arts, urban sports in Parkstad Limburg, is dat niet een contradictio in terminis? ‘Urban’ betekent immers ‘stedelijk’, en dat is Parkstad maar zeer ten dele. De urban arts en sports zijn geboren in de grote stad. Het was in de achterstandsbuurten van New York, dat in de jaren zeventig rappers begonnen te rappen, breakdancers begonnen te breaken en graffiti-kunstenaars hun pieces begonnen te ‘schrijven’ op muren en Subway-wagons. Skateboarding bereikte New York vanuit San Francisco en de nieuwste urban sport, free running, is ondenkbaar zonder de opeenhoping van beklim- en bespringbare obstakels in de stad.

  ‘De stad’, dat is in urban context in eerste instantie de straat. Rap, breakdance en graffiti, samen met deejaying begrepen onder de noemer ‘hiphop’, zijn evenals urban sports als skateboarding, skeelering, free running en panna-voetbal producten van straatcultuur. In moderne westerse steden is de straat voornamelijk een verkeersader, aan weerskanten voorzien van deuren die toegang geven tot de woningen, winkels, bedrijven en openbare gebouwen waarbinnen de stadsbewoners wonen, werken, leren, hun geloof belijden en recreëren. Langs de straten bewegen mensen zich van het ene interieur naar het andere op het ritme van arbeid, school en vrije tijd. Straatcultuur staat dwars op dit patroon, althans zolang ze letterlijk op straat wordt beoefend. Met haar kunstenmakerij op de openbare weg belemmert ze de vlotte doorstroming van passanten en goederen. Ze veroorzaakt geluidsoverlast en geeft aanstoot door muren te bekladden. ‘Urban’ is van het begin af aan geassocieerd met opstandigheid, met jongeren die het niet eens zijn met de gang van zaken in de maatschappij.

  De – grotendeels ‘zwarte’ – hiphoppers van het eerste uur in de Bronx hadden alle reden tot opstandigheid. Voor hen was hiphop een – geweldloze – manier om hun plaats in de maatschappij op te eisen. Dat geldt nog steeds voor vele plaatsen in de wereld waarheen de urban arts via de media hun weg hebben gevonden. In Afrikaanse landen bijvoorbeeld, waar rappers optraden als woordvoerders in protestacties tegen repressieve regimes, of waar jongeren een ‘hiphop-parlement’ organiseerden om een dreigende burgeroorlog te keren (Nairobi, Kenia, 2008). ‘Urban’ is in zulke situaties de stem van de achtergestelden – het ballet, de muziek en de kalligrafie van het ghetto.

  Parkstad Limburg is geen ghetto. Toch hebben de urban arts en sports via televisie en internet ook Parkstad Limburg bereikt. Toch zijn er nu ook in Parkstad Limburg graffiti-writers actief en uiten jonge mensen hun gevoelens rappend, inclusief onvrede met een maatschappij die niet draait zoals ze zouden willen. Een signaal dat er ook Parkstad Limburg iets broeit onder jongeren?

De P van Poetry

Urban uitingsvormen als graffiti, rap en breakdance kunnen voertuig zijn van individuele of collectieve maatschappijkritiek, maar dan wel een artistiek voertuig. Het gaat om vormen van kunst, die van de traditionele kunstvormen verschillen doordat ze zijn ‘uitgevonden’ en ontwikkeld worden door (heel) jonge mensen en daarom overal ter wereld (heel) jonge mensen aanspreken. De p in rap staat niet voor niets voor ‘poetry’; dj’s en beatmakers produceren muziek; graffiti-writers bedrijven kalligrafie, typografie, en springen daarbij op vaak zeer inventieve manieren om met het alfabet. Breakdancers gebruiken hun lichaam op een heel andere manier dan klassieke dansers, maar niet voor niets vinden er al experimenten plaats met crossovers tussen de ‘dans van de straat’ en de ‘dans van de schouwburg’. Anderzijds vormt het akrobatisch element in breakdance een overgang naar de sport – zie de stuntende skaters.   

  Zoals iedere kunstvorm dragen de urban arts ‘hun beloning in zichzelf’, dat wil zeggen dat de maker plezier beleeft aan het maken. Dat kan een grimmig soort plezier zijn: ‘Nú heb ik dé vorm gevonden om ze de waarheid in te peperen!’ Het kan ook pure uitvinders-euforie zijn, en in beide gevallen kunnen kijkers, lezers en luisteraars ervan mee genieten. Ook maatschappijkritische kunst raakt aan entertainment. Hiphoppers die de wereld willen verbeteren belijden hun geloof in ‘Peace, unity, love and having fun’. Waar de ‘fun’ overheerst wordt urban een kwestie van ‘lekker je ding doen’. Voor veel jongeren schuilt de aantrekkingskracht van urban arts en sports vooral dáárin. 

Urban heeft Parkstad Limburg bereikt, meeliftend op de golven van een booming entertainment-industrie – met name de popmuziek – meer nog, waarschijnlijk, dan op die van maatschappelijk onbehagen. (Een voorbeeld: Buro Pinkpop organiseert sinds 2008 een afzondelijk urban festival, Breakfest.)

  Zoals iedere kunstvorm kennen de urban arts regels en kwaliteitsnormen. Je kunt er goed in zijn, beter in worden, de top bereiken, en daar moet je hard voor werken. Je kunt er je beroep van maken of een vrijetijdsbesteding. Zoals iedere kunstvorm maken de urban arts ontwikkelingen door waarbij nieuwe stijlen en varianten ontstaan dankzij de inventiviteit van individuele kunstenaars. En zoals bij iedere kunstvorm gedijen de urban arts in een klimaat dat daarvoor begrip, ruimte en faciliteiten biedt. 

  En tenslotte zijn de urban arts, net als de andere kunsten, veroorzakers van samenscholingen, vooral waar het de ‘performing arts’ betreft. Mensen stromen samen om te zingen, spelen, dansen, kijken, luisteren, maar ook om in het gezelschap van gelijkgezinden te verkeren. Jongeren doen dat ook – bij vrienden thuis, op geïmproviseerde plekken die daar vaak niet voor bedoeld zijn, op straat. Skatebanen, al dan niet zelf gebouwd, fungeren vaak als ontmoetingsplekken voor urban jongeren. 

De cultuur van het huis en de cultuur van de straat

Samenscholen op straat is geen specialiteit van urban jongeren, maar ze scharen zich er wel mee in een kategorie die overheden en welzijnswerkers zorgen baart. Uit jeugdbeleidsnota’s van Parkstad-gemeenten en welzijnsinstellingen doemt het (spook)beeld op van een openbare ruimte gedomineerd door jongeren die ‘zichtbaar in groepsverband op straat aanwezig zijn’ en daar ‘een uitlaatklep voor hun zorgen’ vinden door overlast te veroorzaken en vernielingen aan te richten. Er ‘dreigen subculturen te ontstaan’, volgens een plan voor een BOS-project (Buurt, Onderwijs en Sport) uit 2006. 

  Eén symptoom van die ongewenste subcultuur-ontwikkeling is in elk geval van urban herkomst. In Jeugd in perspectief, de nota jeugdbeleid van de gemeente Brunssum uit 2008, wordt ‘jeugdoverlast’ in één adem genoemd met ‘graffitibestrijding’. Onder het hoofd ‘Veiligheid’ constateert de gemeente dat Brunssum na Heerlen de meeste last heeft van ‘bekladding’. ‘Deze vorm van vandalisme draagt bij aan verloedering van de woon- en leefomgeving en heeft daardoor negatieve gevolgen voor de sociale veiligheid.’ ‘Gebouwen en objecten’ worden dan ook door gemeente en woningscorporaties ‘ontdaan van graffiti-uitingen ter ontmoediging van de daders’. De pakkans is gering, maar ‘tags worden gefotografeerd en opgeslagen in een centrale database, hetgeen bijdraagt aan de opsporing van daders’. 

  Niet overal in Parkstad streeft men zo streng naar een ‘sluitende en gestructureerde aanpak’ ter bestrijding van straatkunst als in Brunssum. De opkomst van een jongerencultuur met een eigen gezicht – of zelfs meerdere eigen gezichten – lijkt echter vrij algemeen een schrikreactie te hebben opgeroepen. Er was immers altijd maar één cultuur: de cultuur, die thuis, op school en in de kerk door ouderen aan jongeren werd doorgegeven – een levenspatroon dat in de loop van de tijd weliswaar geleidelijk veranderingen onderging, maar zonder dat dit tot breuken tussen opeenvolgende generaties leidde. Een vitale rol daarin speelden ‘het rijke verenigingsleven en de maatschappelijke organisaties die de cultuur vorm gegeven en naar buiten toe uitgedragen hebben,’ zoals de Notitie cultuurbeleid van de gemeente Kerkrade uit 2004 het omschrijft. ‘Iedere wijk [in Kerkrade] heeft een of meer muziekcorpsen en zangverenigingen voortgebracht,’ volgens de Notitie. Maar deze ‘rijkdom’ beperkt zich niet tot de muziek. Voor een programma over het verenigingsleven in Limburg op L1 TV meldden zich bijna tweehonderd clubs en verenigingen aan, met de meest uiteenlopende doelstellingen.

  De cultuur die in het gezin, door het onderwijs, via de kerk en in verenigingsverband werd en wordt overgedragen zou je ‘de cultuur van het huis’ kunnen noemen, een cultuur verbonden met de foto’s van de grootouders op het dressoir en hun recepten in de keuken. Min of meer opeens blijkt daartegenover nu een ‘cultuur van de straat’ te zijn ontstaan die weinig boodschap heeft aan ouders en grootouders – die in feite iedereen van boven de 25 uitsluit. Dat is wel even slikken. Voorheen kon je, met een waakzame blik maar ook met trots, op je kroost wijzen en zeggen: ‘Dít zijn onze kinderen!’ Nú is er meer reden om verbijsterd uit te roepen: ‘Zijn dàt onze kinderen?!’

Naar een nieuw verenigingsleven

Van dichtbij gezien is het allemaal niet zo schokkend. Mensen die nu tussen de twaalf en de eenentwintg zijn gaan misschien anders met elkaar om dan hun ouders op die leeftijd, maar niet minder amicaal.  

  Sergio Carta uit Brunssum is achttien, heeft leren breakdansen bij Dance Centre Benito Deane, doet aan capoeira en aan wushu (een vechtsport) en probeert vanuit zulke combinaties zijn eigen bewegingstechnieken te ontwikkelen. Hij traint veel en zou nog veel vaker willen trainen als daarvoor goede ruimte beschikbaar was. Hij wil uiteindelijk les gaan geven, kinderen ‘geestelijk en lichamelijk weerbaar maken’. Sergio Carta heeft dankzij twee zeer actieve jongerenwerkers, Omar Nouri en Brenda Plantaz, de weg gevonden naar jongerencentrum Libra in Brunssum, maar is soms ook wel ‘zichtbaar in groepsverband op straat aanwezig’. Hij verkeert daar met een vriendengroep: één meisje en tien jongens die allemaal aan verschillende (combinaties van) urban arts en sporten doen. 

  Wat hier ontstaat is in feite een nieuw soort ‘verenigingsleven’. Jonge mensen komen bij elkaar op basis van vriendschap en gemeenschappelijk interesse, niet per se op vaste tijden maar wanneer ze daar zin in hebben (dat kan oplopen tot vijf, zes dagen per week) en ook verder informeel, zonder huis- en lidmaatschapsregels, zonder uniform, en lang niet altijd met de intentie om van andere ‘clubs’ te winnen. Ze hoeven ook niet allemaal dezelfde sport of hobby te delen. Welzijnswerkers zijn inmiddels vertrouwd met deze ‘lossere’ omgangsvormen en spelen erop in. 

  Dit voorbeeld uit Brunssum staat niet alleen. In Landgraaf is rapper Yorick Wagenaar tweemaal per week met een vriendengroep actief in een jongerencentrum van Welsun, door bemiddeling van jongerenwerker Emal Olomi. Yorick, nu 19, houdt zich al sinds omstreeks zijn dertiende bezig met muziek, beschikte een tijdlang over een garage met eigen apparatuur en trad ook op. 

  Terwijl jongerenwerkers ze van harte stimuleren, lijkt er op beleidsniveau nog weinig vertrouwen te bestaan in zulke ‘informele’ ontwikkelingen. In ‘Ruimte om te groeien’, de beleidsnota voor het integraal jongerenbeleid voor 2004 tot 2007 van de gemeente Landgraaf, wordt nadrukkelijk gewezen op de rol van het verenigingsleven als kweekplaats van besef van normen en waarden. ‘Toeleiding naar het verenigingsleven’ blijft een belangrijk beleidsdoel, zelfs in een gemeente die ‘meer dan voorheen wil investeren in het cultureel vermogen van jongeren’. Ook elders klinkt in beleidsdocumenten door dat de jeugd uiteindelijk beter af is onder de vleugels van de bestaande verenigingen. Die moeten dan wel ‘met hun tijd mee weten te gaan’.

Being Urban in Parkstad    

Anders dan de gesignaleerde schrikreacties doen vermoeden loopt het vooralsnog zo’n vaart niet met de urban invasie in Parkstad Limburg. Wie vraagt naar het aantal hiphoppers in de gemeente kan van de ene informant te horen krijgen: ‘geen’ en van de andere ‘een heleboel, maar ze zijn niet erg zichtbaar’. Veel urban jongeren installeren opname-apparatuur in hun slaapkamer of trainen in vader’s garage; ze blijven liever dichtbij huis waar ze alles in eigen hand hebben dan gebruik te maken van de faciliteiten van jongerencentra of bijvoorbeeld de Oefenbunker in Landgraaf, waar ze niet permanent terecht kunnen. Vaak kennen ze ook de wegen naar zulke voorzieningen niet – deels doordat die te weinig aan publiciteit doen en al helemaal niet aan scouting. Jongerenwerkers constateren nogal eens een gebrek aan eigen initiatief en aan doorzettingsvermogen, zelfs bij jongeren die het in zich hebben om professionals te worden en dat ook wel zouden willen. Dit geldt overigens niet alleen voor urbans. De ‘cultuur van het huis’ moedigt zelfredzaamheid blijkbaar niet aan.

  Skaters kunnen niet uit de voeten in een slaapkamer of een garage. Zij zijn aangewezen op interessante plekken met hellingen en trappen in de openbare ruimte – waar hun aanwezigheid meestal niet op prijs wordt gesteld – óf op een eigen ruimte (buiten of binnen) met voor hun sport vereiste toestellen. Vandaar misschien dat van alle urbans skaters het meest assertief optreden tegenover overheden en anderen die hun die ruimte kunnen verschaffen. Ze zijn ook nooit te beroerd om hun toestellen zelf te bouwen. In Bocholtz (gemeente Simpelveld) staat een skateparkje tegenover de supermarkt waar dagelijks minstens vijftien jongeren actief zijn. Degenen die er minder frequent gebruik van maken meegerekend kent Bocholtz een skatersscene van ongeveer vijftig mensen. 

Nu hun parkje moet worden afgebroken om plaats te maken voor een parkeerterrein heeft de scene met steun van jongerenwerkster Katja Spaubeek (welzijnsorganisatie Impuls, Kerkrade) een ‘actiegroep’ gevormd die bij de gemeenteraad gaat pleiten voor een serieuze skatebaan achter de plaatselijke sportschool. De tekeningen daarvoor hebben ze al gemaakt. Een extra argument, door de jongeren zelf aangedragen, luidt dat een skatebaan een ideale hangplek is, vrij van vandalisme. ‘Een voorziening die je zelf gebouwd hebt ga je niet vernielen.’ De actie heeft de steun van de betrokken wethouder. 

  Dit voorbeeld laat zien dat het zojuist gesignaleerde gebrek aan zelfredzaamheid wel degelijk verholpen kan worden, in dit geval door een paar wat oudere jongeren (achttien, negentien jaar) geholpen door een jongerenwerker die hun vertrouwen heeft weten te winnen en begrijpt wat ze nodig hebben, met steun van een sympathiserende wethouder. Het laat ook nog iets anders zien. Die ‘oudere’ skaters gaan regelmatig skaten in The Promise in Heerlen en in Aken; voor hèn is een skatepark in eigen woonplaats niet per se nodig. Als ze daarvoor tòch actie voeren is dat ten bate van de jongere skaters in Bocholtz, de kinderen die niet naar Heerlen, Aken of nog verder kunnen of mogen reizen. Twee van hen, Sonny Sonnen en Thomas Hütten, helpen deze ‘kids’ ook met tips en lessen: zij hebben hun weg helemaal zelf moeten vinden, de volgende lichting mag het wel wat makkelijker krijgen.

  De Bocholtz’se skaters staan hierin niet alleen. De succesvolle LG Soldiers – drie rappers uit Chèvremont, LG staat voor LimburG maar u mag er ook Lyrical Genius in lezen – willen ‘verder gaan met de jeugd om hun die kans te geven die wíj nooit hebben gehad’. Rond 2000 gestart als een vriendenclub, zijn zij sinds 2006 ‘fulltime actief in de muziek’, met optredens ‘van de kleinste kutcafés’ tot op de pop- en urban podia in Eindhoven en Tilburg. Hun cv vermeldt ‘drie studio’s neergezet’, tien cd’s en een eigen kledinglijn, alles binnen de laatste drie jaar. Voor de nabije toekomst streven ze naar een huis voor de urban arts in Kerkrade, een homebase ‘voor alle kids die echt willen’. (Op dit plan kom ik nog terug.)

  Urban ‘broedzorg’ is niet exclusief voor Parkstad. Overal in de scene helpen meer ervaren leden minder gevorderden op weg. Op de conferentie Brabant Urban Stad? over de staat van de urban arts in Noord-Brabant, op 31 januari 2009 in Tilburg, zeiden hiphop-veteranen vrijwel letterlijk hetzelfde als de LG Soldiers: wíj hebben voor alles moeten vechten, laat dat voor de volgende generatie niet meer nodig zijn.

  De Ondergrondse Divisie – vijf rappers en twee beatmakers, bijna allen uit de wijk Eygelshoven in Kerkrade – is voor de meer subtiele, gevoelige rap, waar het ruwere, gangsta-achtige genre meer in de lijn ligt van de LG Soldiers. Ze zijn begonnen op straat, vonden dat je in het Eygelshovens jongerencentrum niet kon repeteren en klopten aan bij de Oefenbunker in Landgraaf. De Oefenbunker staat, zoals de naam zegt, naar vermogen open voor (beginnende) bands op zoek naar repetitieruimte en accepteerde de Ondergrondse Divisie ondanks slechte ervaringen met hiphoppers in het verleden. Ze kunnen daar nu eenmaal per week terecht (hetgeen niet veel is) en de Oefenbunker kan hen helpen om optredens te regelen, onder andere in Heerlen. De kansen voor hiphoppers stijgen nu geluidstechnicus en beatmaker Roger Konings (37) en rapper Calvin Jansen (23) onder het motto ‘Niet naar Heerlen! Kom naar Landgraaf!’ begonnen zijn, elke twee maanden een hiphop-party te organiseren in de Oefenbunker. Calvin Jansen, sinds zijn veertiende bezig met beatbox en met rap op eigen teksten, werkt er als vrijwilliger. Een andere rapper, Bert Vreuls (24), wil er workshops gaan geven. Voor het vervolg staat een hiphop-‘Xposure’ op de wensenlijst – eenmaal per jaar.

  Thijs Reinders (23) maakte tot voor kort beats voor de Ondergrondse Divisie en rapt ook zelf, maar is in de eerste plaats graffiti-writer. Eygelshoven kent een bloeiende illegale graffiti-scene. Geen onverdeeld genoegen, want volgens Thijs Reinders kleeft daar inderdaad een element van vandalisme aan dat zich niet alleen uit in het ‘bekladden van gebouwen en objecten’ waar men in Brunssum zo op tegen is, maar vooral ook in agressie tegen elkaars werk. Respect voor andermans pieces behoort tot de erecode van de graffitikunst. Thijs Reinders wil het liefst legaal kunnen werken, zoals een ‘gewone’ kunstschilder – maar dan in de open lucht. Hij wordt daarin gesteund door jongerenwerker Noah Gras en vanuit de gemeente Kerkrade door Joost Reinaerts. Dankzij hen komt in Kerkrade een gedeeltelijke legalisering van graffiti op gang. De gemeente wijst plekken aan waar writers al dan niet tijdelijk hun gang kunnen gaan en geeft ook wel opdrachten, bijvoorbeeld voor een oud pand dat toe is aan een facelift. Ook particulieren beginnen opdrachten te geven.

  Kerkrade stimuleert nu ook free running. Via een jongerenwerker raakte sportambtenaar Rob Meuwissen geïnteresseerd, en nu krijgt een groepje van vier, dat voorheen lessen volgde in Heerlen, ‘clinics’ in Kerkrade – vooralsnog binnenshuis waar ze door politie noch passanten worden lastiggevallen.

  Een voorbeeld van individuele zelfredzaamheid geeft ook Naazanin Kafi, eveneens uit Kerkrade (Chèvremont). Zij is zeventien, heeft een eigen streetdancegroep en geeft als vrijwilligster bij jongerencentrum Peedrie dansles aan kinderen. Naazanin is afkerig van elke vorm van scholing – althans op haar eigen dansgebied, want ze maakt wel haar kappersopleiding af. Ze mixt haar eigen muziek en combinatie van dansstijlen en maakt haar eigen shows. 

  Deze voorbeelden geven aan dat er in Parkstad Limburg wel degelijk kansen liggen voor de urban arts, ondanks de algemene indruk van een gebrek aan motivatie en initiatief. Zoals zo vaak in het culturele veld hangt zeer veel af van persoonlijkheden – van jongeren, welzijnswerkers, ambtenaren, politici en anderen die zich persoonlijk inzetten om ondernemingen van de grond te krijgen – of het nu gaat om een breakdance-crew, een skatebaan, een oefenruimte of legalisering van graffiti. En functioneert zo’n onderneming eenmaal met succes, dan weet de ‘onzichtbare’ achterban de weg erheen in steeds groter getale te vinden.

De urban pyramide
Zoals ook al gesteld in het verslag over de urban arts in Heerlen:  de ‘kunsten van de straat’ worden bedreven op verschillende niveaus van bekwaamheid. Je kunt er goed in zijn, beter worden, de top bereiken. De reguliere kunsten kennen formele wegen (‘educatieve ketens’) naar de top: de ballet-, muziek- en tekenlessen op school en bij amateurkunstcentra, vooropleidingen voor het kunstvakonderwijs, de academies en conservatoria en tenslotte de leerschool van de beroepspraktijk waarin je geacht wordt zelf je leermeesters en rolmodellen te kiezen en/of door schade en schande wijs te worden.

  Al is pyramideklimmen in de urban arts een minder geformaliseerde sport dan in de reguliere kunsten, doorlopende routes van basis naar top zijn er niet minder van belang, wil er überhaupt een top komen. Voorzieningen zijn nodig op alle niveaus, van het prille begin tot en met de beroepspraktijk. Hoe beter die op elkaar aansluiten, hoe meer kans op kwaliteit. Wie aan de basis van de pyramide blijk geeft van serieus talent, die moet niet moeizaam hoeven te zoeken naar een plek om dat talent tot bloei te brengen. Wie eraan toe is moet podiumervaring kunnen opdoen, en wie boven aankomt moet niet alleen maar ontdekken dat ‘it’s lonely at the top’.

  De voor deze klimtocht vereiste continuïteit ontbreekt in Parkstad Limburg nog teveel. De regio, inclusief Heerlen, afficheert zich graag als een festivalregio. De gids Spectaculair Limburg van het Limburgs Festival Platform vermeldt er zestien, met frequenties van eens per jaar tot eens per vier jaar (WMC en Parade Brunssum). Op urban gebied zijn daar in 2008 het Notorious IBE en Breakfest bijgekomen. Maar zelfs al duurt een festival drie weken (zoals het WMC), het blijft een incident als de periode tussen twee edities voor niets anders wordt gebruikt dan de voorbereiding van het volgende. Continuïteit is een kwestie van ‘dag in, dag uit’, niet van eenzame hoogtijdagen.

Kansen voor urban jongeren in Parkstad Limburg: het jongerenwerk
Logischerwijs behoren de jongerenwerkers van de welzijnsinstellingen, hier en overal, tot de eersten die in contact komen met jongeren met urban ambities. Onder hun motto ‘met, voor en door jongeren’ werken zij aan de basis van de pyramide. 

  Jongerenwerk wordt in Brunssum, waar de gemeente zelf de regie houdt in het jeugdbeleid, bedreven door het Centrum voor Maatschappelijk Werk en Welzijnswerk (CMWW). In Landgraaf wordt dat gedaan door Welsun, in Onderbanken door de Stichting Welzijnswerk Onderbanken. Voerendaal ‘leende’ van 2003 tot en met 2006 een jongerenwerker van Tracee, destijds de welzijnsinstelling van Heerlen, en stelde daarna een jongerenwerker aan in dienst van de gemeente. In Kerkrade wordt het jongerenwerk gedaan door Impuls, een organisatie die samen met de huidige Heerlense welzijnsinstelling Alcander onder de koepel van de Welzijnsgroep Parkstad Limburg is ondergebracht.

  In Simpelveld verkeert het jongerenwerk nog in de beginfase. Impuls is door de gemeente gevraagd om ‘mee te denken over een plan van aanpak voor het op te starten jongerenwerk in Simpelveld’ en heeft daartoe in september 2006 een Beleidsnota Jeugd- en Jongerenwerk afgeleverd. Deze nota van veertig pagina’s is een aanrader voor ieder die aan jongerenwerk begint. Alle eisen waaraan voldaan moet worden, alle klippen waarop men stuk kan varen worden er zorgvuldig in omschreven – hier spreekt duidelijk een jarenlange ervaring op de werkvloer. Als vervolg hierop heeft Impuls in 2009 een Concept werkplan jeugd- en jongerenwerk voor Simpelveld opgesteld.

  In het eigen Plan van aanpak jeugd/jongerenwerk voor Kerkrade uit 2008 verklaart Impuls: ‘Door de jeugd/jongeren een eigen plek te bieden (het jongerencentrum), ze in hun leefomgeving te steunen en begrenzen (ambulant werk) en hun leefomgeving de kans te geven hierin te participeren kunnen we significant bijdragen aan het welzijn van jeugd/jongeren en hun omgeving.’ Het jongerenwerk volgens deze omschrijving rust op drie ‘pijlers’: in de eerste plaats de jongerencentra in wijken en buurten en de daar te organiseren activiteiten; daarnaast het straathoekwerk verricht door ambulante jongerenwerkers; en tenslotte ‘participatie’, dat wil zeggen het kweken van wederzijds begrip en samenwerking tussen jongeren en ouderen. Impuls zou graag zien dat de jongerencentra een ‘centrale plek in de wijk’ innemen.

  De praktijk is dat het jongerenwerk overal in Parkstad kampt met tekort aan mensen en geld. Impuls, met vier jongerencentra, heeft zeven mensen in dienst, onder wie één ambulante jongerenwerker, voor heel Kerkrade. Welsun in Landgraaf heeft eveneens vier jongerencentra; het ambulante werk wordt gedaan door twee jongerenwerkers die één avond per week op ronde gaan en alleen toekomen aan de plekken waar het meest over overlast wordt geklaagd. De ene jongerenwerker in Voerendaal hield zelfs geen tijd over voor ambulant werk. Nu ligt er een advies om maar helemaal te stoppen met het jongerenwerk – dat maar een klein aantal jongeren bereikte – en in plaats van een jongerencentrum aan te houden te voldoen aan de vraag van jongeren om ‘enkele eenvoudige hangplekken’ te ‘realiseren en onderhouden’. Naar een oplossing wordt gezocht.

Jeugdbeleid en jongerenwerk: de positie van de jongerenwerker

In feite zadelt het jeugdbeleid, zoals dat in recente nota’s door verschillende gemeenten is geformuleerd, het jongerenwerk op met een probleem dat minstens zo fundamenteel is als het gebrek aan personeel en financiën. Die formuleringen getuigen van een sterke fixatie op ‘uitval’ – schooluitval, maar ook uitval uit andere ‘maatschappelijke verbanden’ – en op ‘overlast’. ‘Jeugd en jongeren’ verschijnen in beeld als een groep die zorgen baart. Jongeren hebben recht op ‘ruimte om te groeien’ (zoals de titel van de Beleidsnota Integraal Jeugdbeleid Landgraaf 2004 – 2007 luidt), maar ‘jongeren die de veiligheid van anderen in gevaar brengen’ moeten met ‘drang en zo nodig dwang weer in het gareel’ gebracht worden (Nota Jeugd in perspectief, Brunssum 2008). Impuls spreekt in de hierboven aangehaalde definitie niet voor niets van ‘steunen en begrenzen’. Brunssum wil ‘de eigen dynamiek en identiteit van jongeren’ respecteren en hen ‘de mogelijkheid [bieden] grenzen te verkennen (…) maar hen wordt ook aangegeven wanneer de grens wordt overschreden’. (Bijvoorbeeld als ze ‘gebouwen en objecten bekladden’.) Dat die grens niet door jongeren wordt bepaald is wel duidelijk.

  Wat is, bij zoveel nadruk op uitvalpreventie en overlastbestrijding, de positie van de jongerenwerkers? Is het hun taak om de schaapjes terug te drijven in de veilige kooi (in ‘Ruimte om te groeien’ wordt expliciet gesproken van ‘toeleiding naar het verenigingsleven’) en de bokken ‘weer in het gareel te krijgen’? Om te helpen ‘een sluitend netwerk rondom de jeugd te organiseren’, zoals verschillende jeugdbeleidmakers bepleiten?

  De jongerenwerkers fungeren als voorhoede voor het leger van beleidmakers die zelf niet zo snel contact zullen maken met uitvaljongeren als die zichtbaar in groepsverband op straat een uitlaatklep zoeken voor hun zorgen. Die beleidmakers hanteren een terminologie die te denken geeft. Jongerenwerkers worden geacht te ‘signaleren’ wat er leeft (en misgaat) onder de jongeren, alsof ze vooruitgeschoven wachtposten zijn die een vijandelijk kamp in de gaten houden. In dat kamp huist blijkbaar een vreemde volksstam, want die voorposten moeten tegelijkertijd uitvogelen wat zij de jongeren kunnen ‘aanbieden’, alsof het gaat om vredesonderhandelingen met exoten die er in ruil voor kralen en spiegeltjes misschien wel van af willen zien om ons op te eten.

In de straatdienst 

Als er sprake is van een ‘botsing van culturen’ tussen ‘het huis’ en ‘de straat’, bevinden de jongerenwerkers zich in de vuurlinie. Gelukkig hoeven ze zich daar op de werkvloer niet teveel van aan te trekken.

 In Brunssum zijn Omar Nouri en Brenda Plantaz drie avonden per week op stap. Ze maken kennis met hangjongeren, luisteren naar hun wensen en bekijken of er voor hen iets georganiseerd kan worden in één van de vier jongerencentra. Eén van hun contacten is de al genoemde vriendengroep van breakdancers en wushu-adepten waartoe Sergio Carta behoort: deze traint nu in jongerencentrum Libra. Een andere groep, van rappers en beatboxers, is in juni gestart. Beide groepen trainen zonder begeleiding, maar wanneer ze daar behoefte aan krijgen, of wanneer de jongerenwerkers het wenselijk vinden, kan voor een coach worden gezorgd. Volgens Omar en Brenda zijn er ‘best veel hiphopgroepen in Brunssum’ waarvan het de moeite waard is om ze van de straat te lokken, een vaste plek te geven en verder te helpen – bijvoorbeeld door Benito Deane voor workshops te vragen. Rapper Ray Drost (21) heeft door bemiddeling van Omar een eigen muziekavond in Libra en vindt het jongerencentrum een uitkomst – ‘op straat mag je niets!’

  Brunssum heeft een gemeentelijke subsidieregeling, Cash4Action, voor jongeren tussen 12 en 23 jaar die ‘op eigen initiatief een activiteit voor de jeugd willen organiseren’. Ze kunnen daarvoor tot ¤ 1000 aanvragen. ‘Op deze wijze wordt een aanbod gecreëerd dat nauwer aansluit bij de wensen van de jeugd zelf,’ aldus de gemeente. Ook is er een jongerenpersbureau, ConnectBrunssum, waar jongeren tussen 12 en 18 jaar mediaproducties (leren) maken, zoals krantjes en jongerenjournaals. Doel is een ‘dialoog op gang te brengen’ tussen jongeren en hun buurt of wijk en het verenigingsleven. Op deze manier wordt vorm gegeven aan de derde ‘pijler’ van het jongerenwerk: ‘participatie’, hetgeen staat voor het bevorderen van wederzijds begrip en acceptatie tussen jongeren en de ouderen die vaak zo onwennig of afwijzend staan tegenover hun lifestyle. Ook in Landgraaf en Onderbanken is men actief in het organiseren van bijeenkomsten en acties die ‘het huis’ en ‘de straat’ met elkaar kunnen verzoenen. In Kerkrade en Simpelveld stimuleert Impuls productie van krantjes door jongeren, zoals in Brunssum.

  In Kerkrade steunt en begeleidt Impuls-jongerenwerker Noah Gras graffiti-kunstenaar Thijs Reinders en bemiddelt bij het verkrijgen van legale graffiti-opdrachten. In Bocholtz helpt de jongerenwerkster van de MIX (Impuls) jongeren bij hun actie voor een nieuwe skatebaan, zoals hiervóór beschreven – en bij het organiseren van een jaarlijks bandjesfestival, Rock on Stairs. 

  Niet overal lukt het even goed. Bij het jongerenwerk van Welsun in Landgraaf wordt geconstateerd dat er wel hiphop-jongeren zijn maar dat het moeite kost om ze ergens toe te krijgen. (Desondanks is het dankzij Emal Olomi gelukt om hier een soortgelijke groep te vormen als in Brunssum.) Naar graffiti-lessen wordt soms wel gevraagd, naar andere hiphop-cursussen niet. (Jongeren komen overigens wel naar de Oefenbunker, die ook zijn oorsprong heeft in het welzijnswerk.) Hoe dan ook: zeker zolang de meeste culturele instellingen in Parkstad zo weinig belangstelling tonen in urban (zoals in het volgende hoofdstuk zal blijken) speelt het welzijnswerk een cruciale rol als intermediair tussen jongeren met urban aspiraties en de instanties die hun daarvoor de ruimte en middelen kunnen verschaffen. Jongerenwerkers bemiddelen tussen jongeren  en gemeenten, tot op het niveau van wethouders en burgemeesters toe. (Voordeel van het werken op het platteland: de lijnen van burgers naar bestuurders zijn nooit heel lang.) Ze zouden nog veel meer willen en kunnen doen wanneer daarvoor voldoende geld en menskracht wordt vrijgemaakt.

  Bij aankomende urban artists gaat het niet alleen om welzijn, om kwesties als uitval en overlast. Het gaat ook om artistiek talent dat de kans moet krijgen om zich te ontplooien. Daarom zouden jongerenwerkers, naast alles waar ze tóch al voor zorgen, in staat moeten zijn om artistieke kwaliteit te herkennen waar die zich voordoet – en om wegen te wijzen naar opleidingen en andere vormingstrajecten voor de urban arts. Sommigen, zoals Omar Nouri, Brenda Plantaz en Bert Vreuls (zelf rapper) voldoen al aan deze wens. 

Kansen voor urban jongeren in Parkstad Limburg: bottom-up-initiatieven

Bottom-up-initiatieven voor jongerencultuur worden opgezet vanuit de jongerenscene zelf, in antwoord op behoeften waarin de gevestigde culturele, welzijns- of onderwijsinstellingen (nog) niet voorzien. In dit hoofdstuk worden veertien van zulke in Parkstad Limburg actieve ondernemingen kort besproken. Slechts enkele daarvan richten zich exclusief of hoofdzakelijk op urban, zoals Dance Centre Benito Deane en Studio Hellenbrand, beide in Brunssum, en LG Soldiers in Kerkrade. De andere beginnen er ruimte voor te maken in hun beleid, zoals de Oefenbunker in Landgraaf, wachten af tot het zich aandient, of menen er (nog) niet aan toe te zijn.

LG Soldiers
Zoals hiervóór al vermeld zijn de LG Soldiers drie rappers afkomstig uit Chèvremont, ‘fulltime actief’ sinds 2006, die beschikken over drie studio’s in Kerkrade waar hiphoppers tegen betaling opnames kunnen maken. De toeloop daarheen is groot, ‘klanten’ komen zelfs uit Heerlen en Maastricht. Om deze nog beter te kunnen bedienen denken de LG Soldiers aan een eigen huis, een combinatie van ‘hangplek’ en werkplaats, ofwel van ontmoeting en productie – een soort homebase waar ‘alles kan’, inclusief oefenen en optreden.

Dance Centre Benito Deane (DCBD), Brunssum

‘De school waar je pas echt leert wat streetdance en breakdance is’ werd geopend in 2001 en telt nu ongeveer 600 leerlingen uit Zuid-Limburg en van over de grens in Duitsland. Benito Deane, zelf break- en streetdancer sinds 1982, traint er naast de reguliere danslessen wedstrijdgroepen (crews)  in vier leeftijdsgroepen (vanaf 9 jaar) voor shows die hij en Miriam Deane alle zelf choreograferen. Sinds 2005 geeft hij ook les in Kumulus in Maastricht. Op het moment trainen in Brunssum dertien crews, in Maastricht vier. Dansers van Benito Deane behalen successen op nationale en internationale kampioenschappen; zo werd de groep Total Khaos in 2008 wereldkampioen Hiphop  Cadets in Rusland, in 2009 Nederlands kampioen. Benito Deane zou ook in Brunssum kampioenschappen willen organiseren, maar in zijn centrum ontbreekt daarvoor de ruimte. Mogelijk komt die er als de gemeente ernst maakt met het idee om Brunssum tot Dansstad te maken (waarover later).

  Oud-leerlingen van DCBD zijn uitgezwermd, soms voor zichzelf begonnen, en Benito Deane kan met recht worden beschouwd als de aartsvader van break- en streetdance in Parkstad Limburg.

Studio Hellenbrand, Brunssum
Kevin Hellenbrand – leerling van Benito Deane – en Bibi Schouten geven hier sinds ongeveer anderhalf jaar lessen en workshops ‘streetdance, breakdance, hiphop, entertainment en meeleeftheater’ aan rond driehonderd leerlingen tusssen de vier en de 54 jaar. ‘Urban’ staat dus op het menu, maar het accent ligt op ‘bewegen’, niet speciaal op een bepaalde dansvorm. Studio Hellenbrand verzorgt optredens met eigen showgroepen bij allerlei feesten en evenementen en organiseert deze ook zelf, onder andere een jaarlijks ‘Groot Kerstfeest’. Kevin Hellenbrand werkt mee aan de kinderpopgroep Chipz en aan de muziekwedstrijd voor kinderen Rockstar for a day georganiseerd door Stichting Popmuziek Kerkrade.

Slide Dans, Landgraaf
Dansschool Slide Dans is voortgekomen uit het in 1986 opgerichte Jazzcentre Slide en wordt geleid door Monique Reutelingsperger. Slide verkeert vooralsnog niet ‘in de wereld van urban’ en heeft dan ook geen urban dans op het programma. Monique Reutelingsperger is wel geïnteresseerd in urban, maar dan op een hoog kwaliteitsniveau. Dat zou dan ook een voorwaarde zijn om urban dans in het aanbod op te nemen. Op dàt niveau zou urban kunnen samengaan met jazz en moderne dans.

Move Dans en Sport Centrum / Dance2Move, Kerkrade
Ton Greten geeft in zijn particuliere dansschool onder andere les in break- en streetdance, salsa, tango en stijldansen (zijn eigen specialiteit: hij geeft stijldansshows tot in landen als China, Japan en de Oekraïne). Het lichaam staat voorop in zijn dansonderwijs; hij ziet het als een orkest, met de verschillende lichaamsdelen als instrumenten. 

Vanaf vier jaar, vindt hij, zouden kinderen al moeten werken aan ‘conditie, kracht en lenigheid’. Ton Greten beschikt over de gave om grote, spectaculaire, succesvolle shows te organiseren – zoals hij bewees bij de opening van de Campus Kerkrade.

De Oefenbunker, Landgraaf
De Oefenbunker biedt sinds 1983 repetitieruimte en faciliteiten aan bands, met nadruk op het opdoen van ervaring aan het begin van hun carrière. Er wordt veel geïnvesteerd in podia, is de redenering, maar weinig in ‘het voorafgaande’, ‘de repetities en andere kleinschalige maar o zo belangrijke activiteiten die van belang zijn voor de ontwikkeling van talent en het culturele klimaat’. De Oefenbunker deelt een gebouw met Exit in G, een poppodium voor bands die nog niet toe zijn aan podia als de Nieuwe Nor in Heerlen, en een opnamestudio voor beginners (‘waar je fouten mag maken’). Het gaat er ook om zelfredzaamheid: niet alleen succesvolle musici kweken maar ook mensen die kunnen beheren en organiseren.

  De Oefenbunker functioneert nu onder de paraplu van de Stichting Kulturele Producties Landgraaf (KPL). Daaronder vallen ook vier festivals:

3. Bunkerpop, het oudste amateurpopfestival in de regio,

4. Biespop voor gehandicapten,

5. Exit Live Prize dat het midden houdt tussen een bandcontest en een vingeroefening voor optredens op de grotere festivals,

6. X-posure, voorheen Falling Leaves, een combinatie van (visuele) kunst (waaronder graffiti), mode en muziek.

  Met hiphop heeft de Oefenbunker acht jaar geleden slechte ervaringen opgedaan: een serie battle-concerten liep na vijf of zes keer uit de hand doordat contestanten de artistieke strijd voortzetten met gewelddadige middelen. De draad die toen afgebroken is wordt nu weer opgenomen. De Ondergrondse Divisie repeteert in de Oefenbunker, Bert Vreuls geeft er rapworkshops, Calvin Jansen en Roger Konings werken eraan om de vooralsnog kleine Landgraafse hiphopscene er een vaste ontmoetingsplek te geven. Zij organiseren daarom tweemaandelijkse freestyle-parties, en ‘bunkerleider’ Wiel Gerards overweegt, een weinig gebruikte sportzaal in het gebouw beschikbaar te stellen voor breakdance-battles. Bunkerpop ruimt plaats in voor hiphoppers, maar op de duur moeten zij hun eigen festival krijgen (Bunkerhop?).

Stichting Popmuziek Kerkrade / Muziek Kollektief Kerkrade

Stichting Popmuziek Kerkrade (SPK) is in januari 2004 opgericht ter behartiging van de belangen van amateur-popmuzikanten in de Euregio en in het bijzonder in Kerkrade, en voor beheer, onderhoud en verhuur van de twee oefenruimten van het al langer bestaande Muziek Kollektief Kerkrade (MKK). Henk Gehring, voorzitter van het stichtingsbestuur en beheerder van MKK, afficheert deze oefenruimten als ‘de modernste van Limburg’ en ‘thuisbasis van talloze bands’. Lessen kunnen die er niet krijgen – Gehring meent dat oefening vanzelf kunst baart. Hiphoppers zijn welkom, maar als ze wegblijven is het ook goed – voor geen enkel genre wordt speciaal iets ondernomen.

  Ofschoon een puur facilitaire onderneming, is het MKK al in 2001 begonnen met jaarlijks een festival MKK-POP te organiseren. Sindsdien zijn daar meerdere evenementen bijgekomen. Op 26 juni 2004 vond de eerste Jongeren Cultuur Dag plaats, in samenwerking tussen SPK, Impuls, Muziekschool Kerkrade, VAZOM, Dance2Move en Scouting. Tegenwoordig organiseert SPK, of werkt mee aan: Aidels (zangtalentenjacht voor het VMBO i.s.m. College Rolduc), Rockstar for a day (muziekwedstrijd voor basisschoolkinderen van 8 tot 14 jaar) en Spikpop (tien keer per jaar in jongerencentrum Peedrie i.s.m. Impuls). Rockstar for a day startte in september 2007; de editie 2008 speelde zich naast Kerkrade ook af in Heerlen en Landgraaf. In 2009 doet ook Maastricht mee. 

  Het zeer succesvolle Aidels werd georganiseerd door docent Pierre Arets van College Rolduc met medewerking van de SPK (Henk Gehring zorgde dat deelnemers drie keer konden oefenen in de Oefenbunker) en de Muziekschool Kerkrade, die voorafgaand aan de finale (14 maart 2008) een workshop Podiumpresentatie organiseerde.

   Net als in de oefenruimten zijn bij al deze activiteiten urbans welkom – als ze zich aandienen. Zo heeft rapper Manuel Haussen (16) meegedaan aan Aidels. 

Geholpen door Henk Gehring en door Kevin (Hellenbrand) van Chipz treedt hij op met eigen teksten die over werkelijke gebeurtenissen gaan – geen imitiatie-gangsta-rap dus. Soms werkt hij bij de LG Soldiers. Voor hem is Aidels een opstap naar verder.

N.B. SPK is gevestigd in Campus Kerkrade in Kerkrade-West, ‘een groot en modern multifunctioneel complex voor onderwijs, educatie en kunst (…) een belangrijk en prestigieus project, het grootste ooit in de geschiedenis van de gemeente Kerkrade,’ opgeleverd in 2005. Op ‘een oppervlakte van maar liefst 14.000 m2’ zijn hier naast de SPK het VMBO en de Technische Havo van het College Rolduc, Muziekschool Kerkrade, VAZOM en de afdeling De Mix van het jeugd- en jongerenwerk van Impuls elkaars buren. De ruimtelijke voorwaarden voor samenwerking tussen cultuur, welzijn en onderwijs zijn dus aanwezig, hetgeen bekrachtigd wordt door een ‘mooie ontmoetingsplaats’ in de vorm van ‘een grote centrale ruimte over de gehele hoogte van het gebouw’. Buren van zulke heterogene herkomst liggen elkaar niet onmiddellijk, maar in de loop van enkele jaren is met vallen en opstaan en veel idealisme toch bewezen dat men elkaar kan vinden.

Muziekcollectieven
Het Muziek Kollektief Kerkrade is een voorbeeld van een initiatief vanuit de jongeren-muziekscene om te voorzien in de behoefte aan repetitieruimte – net als overigens de Oefenbunker in Landgraaf. Andere voorbeelden zijn de Muziekcollectieven Brunssum en Voerendaal. Dat in Brunssum dateert al van 1983, opereert sinds 2003 als zelfstandige stichting, werkt zonder subsidie en organiseert eens per jaar een festival. Muziekcollectief Voerendaal bestaat eveneens al geruime tijd (meer dan 25 jaar) en wordt gesubsidieerd en gehuisvest door de gemeente (in een gebouw in Klimmen). Bijzonder is dat jongeren- en ouderenbands elkaar hier ontmoeten – ter bevordering van wederzijdse waardering en begrip. Beide collectieven staan open voor urban muzikanten – maar ‘ze melden zich niet’.

  In dit verband moet ook Café de Haas in Voerendaal worden genoemd. Bands mogen hier repeteren terwijl het café in bedrijf is, tussen de bezoekers. Voor urbans echter geen soelaas: eigenaar David de Haas houdt niet van hiphop. (Zelf werkt hij op scholen, waar hij met kinderen musicals maakt.) 

Breakfest/Pinkpop, Landgraaf

De opmars van de urban arts in de Randstad inspireerde de grand old man van Pinkpop, Jan Smeets, tot een uitbreiding van het aanbod op Megaland met een eendaags, breed-urban festival: Breakfest.

Buro Pinkpop organiseert op 30 augustus 2009 de tweede editie. Op dit ‘jongerenlifestyle-evenement’ met ‘straatsport, muziek, demo’s, workshops, dans, attracties en games’ staat onder andere ‘opzwepende hiphop’ op het programma. Er zullen workshops graffiti worden gegeven en workshops urban dance door ISH uit Amsterdam. Skaters op alle levels kunnen er terecht, onder andere op ‘Europa’s grootste mobiele skateramp, waarbij professionele skateboarders en BMXers ‘spectaculaire demo’s’ zullen geven. Ex-wereldkampioen skaten Sven Boekhorst komt met ‘Mind the gap’, een act waarbij skaters springen over een steeds groter wordende ‘kloof’ waarin een dj bezig is.

  Voor het eerst in Parkstad Limburg worden hier urban arts en sports breed uitgemeten op een prestigieuze plek waar een groot jongerenpubliek er kennis mee kan maken. Dat kan een Grote Sprong Voorwaarts betekenen. Breakfest mikt in de eerste plaats op de grote(re) namen; de Nederlandse scene wordt in het programma vertegenwoordigd door Boemklatsch uit Utrecht. Limburg presenteert zich met Benito Deane’s Total Khaos, met Heerlen Massive (‘de beste alternatieve dance-muziek uit Parkstad Limburg’ gehost door de Nieuwe Nor) en met een ‘Limburg Battle’ georganiseerd in samenwerking met Cuttin’ Class  en MC Wicked. Breakfest richt zich vooral op de lokale scene als publiek, als toeschouwers en als deelnemers aan de workshops. Wie een BMX-fiets of een skateboard meebrengt krijgt zelfs gratis toegang.

  Buro Pinkpop werkt voor de editie 2009 samen met de Limburgse afdeling van de landelijke organisatie Kunstbende, die sinds jaar en dag jongeren stimuleert tot actieve kennismaking met alle kunstdisciplines. Kunstbende heeft op dit ‘unieke jongerenevenement’ een eigen ‘Creativity Zone’ ‘met een podium voor dans- en theateracts, een mini-bioscoop’ voor films gemaakt door Limburgse jongeren, een ‘expotent vol beeldende kunst’ en muziekworkshops. 

De gedachte is nu, in de aanloop naar Breakfest 2010 in samenwerking met andere bij het festival betrokken organisaties een ontwikkelingstraject op te zetten voor potentiële deelnemers, naar het voorbeeld van soortgelijke trajecten die Kunstbende aanbiedt voor andere disciplines (bijvoorbeeld mode). Daardoor zou het effect van Breakfest niet beperkt blijven tot die ene festivaldag en zouden de urban arts worden opgenomen in de reeks van kunstdisciplines waarmee jongeren door het jaar heen actief kunnen kennismaken.

Southern Madness
Onder deze naam organiseert MC Wicked ieder jaar een battle voor crews en voor 1 on 1 b-boys. De crews komen deels op uitnodiging, maar er is ook een open inschrijving. Southern Madness vindt afwisselend plaats op verschillende lokaties: de vijfde editie (2006) in Vaals, evenals die van december 2009; die van 2008 in de Nieuwe Nor in Heerlen. 
VAZOM, Kerkrade en Landgraaf
De Vrije Academie Zuid-Oostelijke Mijnstreek is sinds 1967 actief in Kerkrade en Landgraaf als cursuscentrum, vooral voor beeldende kunst, ter bevordering van een ‘zinvolle vrijetijdsbesteding van inwoners van de Zuid-Oostelijke mijnstreek’. VAZOM ambieert nu de positie van een ‘kenniscentrum voor beeldende kunst en cultuur’, een ‘spil in het kunst- en cultuur-educatienetwerk’ voor heel Parkstad. Sinds 2005 is de academie bezig te ‘transformeren’ naar een Centrum voor de Kunsten. Daarbij wordt een fusiepartner gezocht en de voorkeur (ook van de gemeente Kerkrade) gaat uit naar de Muziekschool Kerkrade. Intussen verzorgt VAZOM een ‘kunstmenu’ op 35 scholen (basis en voortgezet onderwijs), dat kinderen in aanraking brengt met verschillende kunstdisciplines. VAZOM is ook betrokken bij activiteiten als de Jongeren Cultuur Dag en de BOS-(Buurt, Onderwijs en Sport)projecten. Zoals vrijwel over al in Parkstad: urbans zijn welkom, maar we gaan niet naar ze op zoek – ze  moeten zelf de weg maar vinden.

Media Profile, Landgraaf
Jo Dautzenberg, met een verleden als coördinator van het jongerenwerk in Landgraaf, werkt als tv-producent door heel Nederland, maakt dvd’s voor bedrijven, overheid en onderwijs en produceert nieuwe vormen van televisie via internet. Met zijn bedrijf Media Profile BV werkt hij mee aan de interactieve digitale tv-zender Glaspaleis TV waarop de activiteiten van SCHUNCK-Glaspaleis in Heerlen te volgen zijn. 

  Dautzenberg is enthousiast voor urban als een authentieke uiting van jongeren die voor zichzelf opkomen en zich ontworstelen aan een ‘neerdrukkende’ omgeving. Met bijvoorbeeld een videoclip voor Total Khaos (zie onder Dance Centre Benito Deane) draagt hij bij aan de documentatie van de Parkstadscene.

Cuttin’ Class

Deze organisatie is gevestigd in Heerlen, maar moet hier genoemd worden vanwege haar activiteiten elders in Parkstad Limburg, daadwerkelijk organisatorisch of adviserend. Cuttin’ Class is of was onder meer betrokken bij het IBE, Breakfest, de Ondergrondse Divisie, de Cultuurweek aan het Eijkhagen College en de ‘clinics’ voor free runners in Kerkrade.

Kansen voor urban jongeren in Parkstad Limburg: top-down-initiatieven

De meeste gevestigde culturele en onderwijsinstellingen in Parkstad Limburg reageren tot nu toe terughoudend op de opkomst van de urban arts. Men staat in het algemeen open voor jongeren en jongerencultuur en sluit urban daarbij in, maar herkent het niet of nauwelijks als een apart fenomeen waarin men zich speciaal zou moeten verdiepen – althans zolang het zich zelf niet actief opdringt.

Stichting Muziekschool Kerkrade
De Kerkrader Muziekschool (SMK) is met filialen in Landgraaf en in Brunssum-Noord de grootste in Parkstad. Zoals eerder vermeld wordt een fusie met VAZOM overwogen, en de SMK werkt ook wel mee aan de Jeugd Cultuur Dag, de BOS-projecten en Aidels van de SPK. Voor ‘straatculturen’ bestaat wel enige belangstelling, maar de school heeft nu eenmaal sterke wortels in de harmonie- en fanfarecultuur. Sinds enkele jaren kent de SMK een afdeling popmuziek en wordt er bij de balletopleiding aan jazzballet gedaan. Daarmee is voorlopig de tolerantiegrens wel bereikt: ‘Met urban hebben we niet zoveel. We richten ons op de verenigingen, om te zorgen dat het daar beter gaat.’

De Kelder, Kerkrade
‘Kelder Rock’ was ooit een begrip in Kerkrade, verbonden met een project dat uitging van de kerk. In een kelder onder een kerk leidde Paul Krill, docent levensbeschouwing in Heerlen, een ruimte met apparatuur voor muzikale jongeren die om diverse redenen elders geen kans kregen. De Kelder blijft actief ondanks ups and downs.

Theater Landgraaf
Dit theater besteedt in zijn interessante en gevarieerde programmering veel aandacht aan jongeren, maar blijft naar eigen zeggen ‘aan de behoudende kant’ als het over urban gaat. Bovendien: ‘Het moet wel toneel blijven.’ (Ook al zit er veel muziek in de programmering en treedt Slide in het theater op met jazzdans en moderne dans.) Hiphop is interessant maar voorlopig ‘een wereld apart’.  Ook over crossovers wordt nog niet gedacht. En de jongeren die belangstelling hebben voor urban trekken al naar de Oefenbunker.

Wereld Muziek Concours, Kerkrade
Gestart in 1951, en volgens de doelstellingen van de Stichting WMC uit 1995 gericht op ‘de internationale blaasmuziek’, streeft het Wereld Muziek Concours er sinds 2001 naar, ‘het Wimbledon’ op zijn terrein te worden, dat wil zeggen ‘de belangrijkste ter wereld’. Dit in een ‘sfeer van internationale verbroedering’ volgens de wijdverbreide overtuiging dat muziek mensen van heinde en ver tot elkaar brengt. Het WMC voerde in 1993 concertwedstrijden voor slagwerkensembles in, in het vervolg ‘één van de snelst groeiende wedstrijdonderdelen’: ‘Het concertante slagwerk bleek de afgelopen jaren veel jongeren aan te spreken,’ constateert het Beleidsplan 2009 – 2012.  Vooral Afrikaanse percussie werd ‘in Nederland en Europa populair’.

  Slagwerk is geen specialiteit van urban muziek. Het Beleidsplan spreekt van ‘crossover-experimenten van blaasmuziek naar andere genres en kunstvormen’ en noemt ‘jazz, volks- en jongerenmuziek’ in één adem met ‘symfonische (blaas)muziek, barokmuziek en opera’, maar aanwijzingen dat ook urban wordt opgenomen in de muzikale verbroedering ontbreken.

Worldfestival Parade Brunssum
‘Gericht op folklore, volksdans en werelddans’, wordt de tiendaagse Parade om de vier jaar gehouden (sinds 1953). Ook hier is het ‘centrale thema’ ‘verbroedering van mensen uit verschillende culturen’, en ook hier ontbreken expliciete tekenen van interesse in urban. 

   Voor de gemeente is de aanwezigheid van de Parade, Dance Centre Benito Deane en Studio Hellenbrand aanleiding om te onderzoeken ‘in welke mate het thema Dansen sterker kan worden verbonden met Brunssum’ – of Brunssum ‘Dansstad’ zou kunnen worden.

Cultura Nova

Het Heerlense zomerfestival Cultura Nova, dat zich ook afspeelt op diverse lokaties in Parkstad, heeft voor de editie 2009 Kyteman uit Utrecht met zijn Hiphop Orkest op het programma staan – een landelijke beroemdheid. Hiermee doet urban muziek voor het eerst haar intrede op dit prestigieuze, op high culture gerichte festival.

YoungXperience, Brunssum
Met dit tweejaarlijks festival voor jongeren van 13 tot 24 jaar wil de gemeente Brunssum ‘uitdragen dat ze jongeren serieus neemt en positief wil benaderen’. Door middel van muziek, dans, sport en informatie over actuele thema’s als werkgelegenheid hoopt ze ‘de jeugdcultuur in Brunssum’ te bevorderen en ‘deelname aan het maatschappelijk leven en het verenigingsleven’ te stimuleren. YoungXperience 2007 werd georganiseerd in samenwerking met woningcorporatie Weller. Of ook urban muziek, dans en sport worden ingezet ter bevordering van de genoemde burgerdeugden – zoals jongerenwerkers graag zouden zien – blijft onduidelijk (woningcorporaties in Brunssum verwijderen ‘consequent’ graffiti van hun ‘gebouwen en objecten’).

Poëziefestival Landgraaf
Aan dit festival, dat sinds 1994 bestaat, is om de twee jaar een Jeugdpoëziefestival gekoppeld en er werden ook steeds activiteiten op scholen georganiseerd. Doel is ‘de Nederlandstalige literatuur en poëzie onder de aandacht van een zo breed mogelijk publiek te brengen’. Voor het najaar van 2009 wordt in samenwerking met de School voor Poëzie een op jongeren van 15 tot 18 jaar gerichte ‘Poetry Slam’ georganiseerd, met rap, beat en spoken word. Dit is een pilot voor Parkstad, met de bedoeling dit ieder jaar te gaan doen. Urban krijgt hier dus een plaats in een project dat tot nu toe ‘klassiek-literair’ georiënteerd was en dat toegang heeft tot de scholen.

Het onderwijs en de buitenschoolse opvang
Twee grote scholengemeenschappen in Parkstad, College Rolduc in Kerkrade en Eijkhagen College in Landgraaf, staan op het punt van fuseren. Navraag bij het Eijkhagen College leert dat het leerlingen vrij staat om aan urban te doen – bijvoorbeeld te rappen in roostervrije periodes of als vorm van zelf-presentatie in een ‘leefstijlproject’ – maar dat hun daarbij geen enkele begeleiding wordt geboden. Urban kan incidenteel nog ter sprake komen bij het vak CKV. Wel krijgt urban (streetdance, graffiti) een plaats in in de Cultuurweek die coördinatrice CKV Marianne van der Heijden eenmaal per jaar organiseert. Aan dit evenement, waar verschillende culturen elkaar kunnen ontmoeten, werken onder anderen Cuttin’ Class (Heerlen) en Benito Deane mee.

  College Rolduc en welzijnsorganisatie Impuls zetelen beide in Campus Kerkrade en werken wel samen, onder andere in een BOS-project (Buurt, Onderwijs en Sport), met de SPK als tussenschakel. In hoeverre daarin ruimte is voor urban dans en/of muziek hangt af van de omstandigheden – niets is structureel. Wel heeft VMBO Rolduc aan de wieg gestaan van het project Aidels (vermeld onder Stichting Popmuziek Kerkrade).

  Voor leerlingen met uitgesproken talent voor de urban arts heeft het Voortgezet Onderwijs nog geen opvang vergelijkbaar met die voor reguliere dans- en muziektalenten. Cultuurprofielscholen met urban arts in hun programma ontbreken, evenals vooropleidingen zoals die voor balletacademies en conservatoria. Een praktische consequentie is dat leerlingen niet in schooltijd deel kunnen nemen aan battles en concerten.

  Op MBO-niveau biedt de Unit Horeca & Toerisme van Arcus, afdeling Kunst, Theater en Media, een vierjarige opleiding Artiest met daarbinnen de specialisatie Popmuzikant.

  De opkomst van de buitenschoolse opvang (BSO) biedt nieuwe mogelijkheden om kinderen in kennis te brengen met urban arts. De BSO is bedoeld als onderdeel van een ‘jeugdvoorzieningenstructuur (…) met een doorlopend aanbod van onderwijs, opvang, overblijf en sport, welzijns- en culturele activiteiten’. Dat biedt kinderen zowel in de schoolweken als in de vacanties ‘een zinvolle, leuke dagbesteding hebben’ van 7.30 tot 18.30 en ouders kunnen ‘met een gerust hart gaan werken, studeren of andere (zorg)taken buitenshuis uitvoeren’. Waar het onderwijs gebonden is aan lestijden en programma’s van eisen, beschikt de BSO over veel meer ruimte om in te gaan op specifieke vragen van kinderen en ouders. Humanitas, de grootste landelijke organisatie voor kinderopvang, die ook op vele plaatsen in Parkstad Limburg de BSO verzorgt, voert geen gericht beleid wat de urban arts betreft, maar honoreert wel vragen om lessen breakdance, streetdance, rap of graffiti als kinderen daarmee komen. Voor de BSO is dit nog nieuw terrein, waar men de wegen naar bijvoorbeeld Studio Hellenbrand of DCBD nog moet leren kennen. Bij De Tovertuin, met lokaties voor kinderopvang en BSO in twintig plaatsen in Zuid-Limburg, kan men met vragen over urban  niet terecht.

Opkomst van de straatcultuur in de sport
Het sportbeleid van de overheden evolueert op het ogenblik ‘van promotie naar stimulatie’, dat wil zeggen er wordt harder geduwd om zoveel mogelijk mensen aan het sporten te krijgen. Sport wordt daarbij in één adem genoemd met bewegen: teveel mensen krijgen tegenwoordig gezondheidsproblemen doordat ze te weinig bewegen. De gemeente Brunssum publiceerde in 2006 een Sport- en beweegnota. 

  In haar nota over het jeugdbeleid, Jeugd in perspectief uit 2008, noemt dezelfde gemeente naast bevordering van een ‘gezonde leefstijl’ nog een heel ander motief voor sportstimulatie: ‘overlast terug te dringen’. ‘Sporten en bewegen,’ heet het in haar Sport- en beweegnota, ‘wordt steeds vaker ingezet om maatschappelijke doelen te realiseren.’ ‘Kwetsbare groepen jongeren’ bijvoorbeeld kunnen ‘door sport en bewegen meer integreren in de samenleving.’ Ook in de Sportnota Landgraaf 2007 – 2011 wordt sport aangeprezen ‘als medicijn voor maatschappelijke problemen’. De helende werking schuilt dan in de klassieke sportdeugden: zelfvertrouwen, teamgeest, respect voor de tegenpartij, incasserings- en doorzettingsvermogen. Sport leert mensen op voet van verdraagzaamheid met elkaar omgaan.

  Hoe krijg je jongeren, die ‘vaak een baantje verkiezen voor het financieren van hun lifestyle boven het bedrijven van sport in verenigingsverband’ (BOS-Projectplan Campus Rolduc, 2006) zo ver dat ze toch gaan sporten?  Door aan te sluiten ‘op de nieuwe en ook in Brunssum populaire sporttrends zoals streetsoccer, streetdance, streethockey en fighting fit’ (Jeugd in perspectief), ‘trendy en lifestyleachtige (sport) activiteiten’ (Sportbeleidnota Kerkrade), ‘populaire sporten als streetdance, breakdance, panna-voetbal en pleintjesbasketbal’ (BOS-Projectplan Campus Rolduc). Maar dan wel graag in verenigingsverband. Zowel in Brunssum als in Landgraaf wordt met enige zorg gewezen op de sterke toename van het aantal ongeorganiseerde sporters. Natuurlijk moeten beleidmakers ook voor deze individualisten verantwoordelijkheid nemen, maar de Sportnota Landgraaf 2007 – 2011 adviseert, hen te wijzen op de ‘beduidende meerwaarde’ van ‘sporten in georganiseerd verband en onder deskundige leiding’.

  Uit de zojuist geciteerde opsommingen van ‘populaire’, ‘trendy’ en ‘modieuze’ sporten blijkt dat de straatcultuur hier onvermoede kansen krijgt – en in haar kielzog streetdance en breakdance, urban arts die hier onder de sporten worden gerekend. (Niet alleen in Parkstad, overigens; vooral breakdance geeft er natuurlijk aanleiding toe.) Wat onder de noemer ‘kunst’ niet lukt, blijkt wel te kunnen in het kader van een onderneming als het BOS-project op de Campus Kerkrade, waar muziek en dans samenwerkten met welzijn en onderwijs om sport een centrale plaats in een buurt te geven. Het lukte ook in een BOS-project in Heerlen, waarbij Cuttin’ Class samenwerkte met welzijnsorganisatie Alcander.

  Skating ontbreekt merkwaardigerwijs in de aangehaalde rijtjes, ofschoon skaters in de urban scene prominent aanwezig zijn. De naar verhouding grote skatescene in Bocholtz en haar actie voor een serieuze voorziening kwam al eerder ter sprake. In Kerkrade wordt skating van gemeentewege min of meer met schouderophalen afgedaan, ofschoon er ‘in elke wijk wel een rampje is’. Een groepje van vier free runners daarentegen  kan rekenen op steun. Met medewerking van Cuttin’Class krijgen ze les in Heerlen, in de sporthal Meezenbroek, onder auspiciën van Alcander, en via Impuls nu ook in Kerkrade zelf. Binnenshuis weliswaar, gevrijwaard voor botsingen met politie en passanten.

  Skaters kunnen sinds october 2008 terecht in Sport & Leisurepark Landgraaf. Hier vinden ze een buiten-skatebaan en ze kunnen er skeeleren. Tot het ‘divers, trendy en vernieuwend sportaanbod’ ter plaatse behoren ook BMX en panna. Sport & Leisurepark Landgraaf is één van veertien landelijke ‘Proeftuinen Nieuwe Sportmogelijkheden’ en wil het regionaal trainingscentrum worden voor heel Zuid-Limburg, inclusief Parkstad. Het park werkt samen met verenigingen en aanbieders van buitenschoolse opvang en biedt ‘leerwerkplekken’ voor studenten Sports & Leisure van Fontys Sporthogeschool in Sittard, met name voor de specialisatie ‘Urban’. De leiding hanteert een zo liberaal mogelijke definitie van ‘urban’: urban is alles wat jongeren doen.

  Het Sport & Leisurepark grenst aan de Landgraafse vestiging van SnowWorld. Geopend in 2001, sinds 2002 voorzien van een wedstrijdpiste, geniet deze een internationale reputatie. Er is een apart freestyle-circuit waar veel jongeren op af komen. Snowboarden, een internationale sneeuwsport, kan moeilijk nog urban worden genoemd, maar jongeren vertonen er een zelfde soort fanatisme als skaters en breakers. Getuige bijvoorbeeld de nu dertienjarige Jessie Augustinus, leerling van het Da Capo College in Sittard, tweede in de Nederlandse Kampioenschappen Snowboarden, die meedoet aan Europese Kampioenschappen, internationale snowboarding resorts afreist en al een sponsor heeft gevonden.

Parkstad Limburg en haar urban jongeren
Over het geheel van Parkstad Limburg bezien manifesteren jonge urban artists zich nog niet als een ‘aanstormende golf’ die de powers that be bestookt met eisen voor ruimte, faciliteiten, talentontwikkelingsmogelijkheden en geld. De skaters, die nu eenmaal ruimte en obstakels nodig hebben, treden nog het meest assertief op, maar met name de muzikanten knutselen liever thuis, met zelf aangeschafte apparatuur, dan aan te kloppen bij voorzieningen als de Oefenbunker die zijn voortgekomen uit de al veel langer actieve jongerenmuziekscene. Mede als gevolg van deze nadruk op urban als huisvlijt zijn zulke voorzieningen in Parkstad ook niet dik gezaaid. In hoeverre deze situatie te maken heeft met een regionale cultuur, waarin jongeren niet snel zelf het heft in handen zullen nemen, staat hier niet ter beoordeling.

  Voor de powers that be ten stadhuize, in de cultuurtempels en in het onderwijs – maar ook in het welzijnswerk – blijkt urban veelal nog een vreemde eend in de bijt. Urban lijkt een minor onderdeel van een jongerencultuur die toch al vaak met enige argwaan wordt bekeken. Jeugdbeleidmakers blijken geneigd om jongeren vooral te benaderen vanuit bezorgdheid over ‘maatschappelijke uitval’ en ‘overlast’, meer dan uit te gaan van de positieve energie die zich onder meer een weg baant in hun enthousiasme voor urban arts en urban sports.

  Dat de urban Parkstad-scene vooralsnog geen robuuste indruk maakt betekent niet dat het aan potentie ontbreekt of dat er aan een sterke scene geen behoefte zou zijn. De plekken waar wel degelijk actie wordt ondernomen – zoals Dance Centre Benito Deane, de Oefenbunker of de studio’s van de LG Soldiers – maar ook het skateparkje in Bocholtz – liggen verspreid en opereren voornamelijk ieder voor zich. Zij zouden de handen meer ineen moeten slaan. Ze zouden ook gebruik moeten maken van de mogelijkheden, geboden door de komst van het IBE en Breakfest, om zich te oriënteren buiten de regio (de Heerlense Trashcan Heroes onderhouden al contact met de actieve urban scene in Eindhoven).

  Voor de groei van de urban scene in Parkstad Limburg is het essentieel dat de powers that be hun afwachtende houding laten varen. Op het gebied van de jongerencultuur in brede zin zijn er voorbeelden genoeg van succesvolle initiatieven dankzij samengaan van bottom-up en top-down. Waarom zouden die er voor de urban arts niet kunnen komen?

PARKSTAD LIMBURG: VOORUITZICHTEN

Alvorens mijn conclusies en aanbevelingen met betrekking tot de urban arts in de regio neer te leggen, wil ik kort ingaan op de achtergrond waartegen alle toekomstige ontwikkelingen – niet alleen van de jongerencultuur – zich afspelen, namelijk de herstructurering van zeven gemeenten van onderling verschillend karakter tot één Parkstad Limburg. Bij deze herstructurering is de vraag in het geding hoe men zich voorstelt dat de stedelijke gebieden van de toekomst omgaan met hun bewoners. Die vraag raakt óók het voortbestaan van de ‘kunsten van de straat’.

  In mijn voorwoord voor dit gecombineerde onderzoeksverslag heb ik al gewezen op de ‘aanzienlijke verschillen’ tussen Heerlen enerzijds en de overige Parkstad-gemeenten anderzijds en die aangevoerd om mijn keus voor twee afzonderlijke rapporten te motiveren. De gemeente Heerlen mikt in haar beleid op een ‘creatieve stad’ waarvan de economie gedragen wordt door een ‘creatieve industrie’. Cultuur wordt hier geplaatst in het perspectief van stedelijke revitalisering. Buiten Heerlen bezet het landschap een veel grotere plaats in een denken over toekomstige ontwikkelingen dat streeft naar een evenwicht tussen ‘rood’ en ‘groen’.

Een structuurvisie

‘Rood’ en ‘groen’ voor bebouwing en landschap worden gebruikt in het Ontwerp Intergemeentelijke Structuurvisie Parkstad Limburg (“ruimte voor park & stad”) van 4 maart 2009, tot nu toe het belangrijkste document waarin de zeven Parkstad-gemeenten in onderlinge samenhang worden behandeld. Hoofdpunten in deze structuurvisie zijn:

  ‘Het kapitaal van de regio is het groene casco.’ ‘Dat groene casco vormt de stad [Parkstad Limburg] en is de basis voor toekomstige ontwikkelingen.’ In het ‘leidend landschap’ ‘zit één van de belangrijkste kwaliteiten voor een wervend investerings- en leefklimaat.’

  Toerisme en recreatie – de ‘Nieuwe Economie’ – vormen de basis van de (plattelands)economie. ‘Toerisme betekent een springplank naar meer werkgelegenheid, meer cultuur en een beter imago.’ (Het imago, het ‘visitekaartje’ van stad en regio krijgt in de Structuurvisie veel aandacht. Bezoekers en bewoners moeten vlot hun weg kunnen vinden naar en in Parkstad Limburg dankzij een ‘heldere beeldkwaliteit’ en ‘leesbaarheid’ van de omgeving.)

  De stedelijke economie daarentegen gaat ervan uit dat Parkstad Limburg ‘een belangrijk onderdeel [is] van de Technologische Topregio Eindhoven-Leuven-Aken’.

  Eén hoofdcentrum voor de hele regio. Als agglomeratie met bijna een kwart miljoen inwoners heeft Parkstad Limburg ‘behoefte aan één duidelijk hoofdcentrum, een gebied waar de belangrijkste economische, culturele en maatschappelijke functies gebundeld worden. Zo’n hoofdcentrum biedt identiteit en is het gezicht van de regio naar buiten. (…) Naast dit regionale hoofdcentrum bestaan verschillende subcentra, uiteenlopend van stadsdeelcentrum tot buurtcentrum, elk met hun eigen profiel en identiteit.’ Dat hoofdcentrum, deze ‘hoogstedelijke kern’, is, zo wordt gaandweg duidelijk, de binnenstad van Heerlen.

  De stadsdeelcentra – de andere Parkstad-gemeenten – krijgen in de Structuurvisie min of meer in het voorbijgaan een couleur locale toegewezen: Kerkrade klankstad, Brunssum dansstad, Landgraaf jong en avontuurlijk, Voerendaal Romaans dorp, Simpelveld ‘transferium’ naar het Heuvelland, Onderbanken ‘natuurlijke link met Duitsland’.

  Heerlen dient zich te concentreren op zijn binnenstad ‘en ontwikkelingen buiten het centrum te laten vallen’. Die binnenstad moet een ‘levendig stadshart’ worden, ook ’s avonds, en aantrekkelijk voor jongeren. Daar kan onder amdere ‘Urban Culture’ bij helpen. Wat de Structuurvisie onder ‘Urban Culture’ verstaat blijft onduidelijk.

  Verstedelijking = verdichting. Parkstad Limburg wordt een compacte stad waar niet gebouwd wordt buiten de bestaande contouren. In de ‘bruisende hoogstedelijke “Europool”’ die ‘het hoogstedelijke visitekaartje en de economische motor van de regio’ zal zijn,  worden ‘alle regionale en hoogstedelijke functies (…) samengepakt in de hoogst mogelijke dichtheid.’

Heerlen centraal?

De gemeente Heerlen gaat graag mee in deze visie. In haar Strategische beleidsnota cultuur 2006 – 2015 noemt ze ‘centreren van (culturele) voorzieningen in de binnenstad’ een ‘noodzaak’. ‘De binnenstad is (…) bepalend voor het gezicht en imago van Heerlen en de regio.’ ‘Verdichting van het centrum’ moet een lokatie opleveren waarover in Parkstad ‘met trots wordt gesproken’.

  SCHUNCK Glaspaleis opteert door architectuur en multifunctionaliteit voor een centrale plaats in die binnenstad. Directeur Stijn Huijts ziet er het ‘kloppend hart’ van cultureel Heerlen in en presenteert het in zijn Bedrijfsplan voor 2009 – 2012 als ‘een Heerlens Centre Pompidou’, ‘de artistieke en culturele huiskamer van Heerlen en Parkstad’. 

  Dit enthousiasme wordt niet Parkstad-breed gedeeld. De Gemeenteraad van Kerkrade laat in een Memorie van Toelichting d.d. 21 januari 2009 weten, het niet eens te zijn met de ‘afschatting’, de onderwaardering van de potenties van de ‘stadsdeelcentra, tegenover ‘de centrumpositie van Heerlen’ in de Structuurvisie. Kerkrade in het bijzonder voelt zich miskend en wenst geen beperkingen opgelegd te krijgen bij de ontwikkeling van het eigen centrum. Ook andere onderdelen van de Structuurvisie blijken voor de raad ‘onaanvaardbaar’.

  Burgemeester van Onderbanken Mirjam Clermonts-Aretz, lid van het Parkstad Bestuur met onder andere Vitaal Platteland in haar portefeuille, ziet wel een centrumfunctie voor Heerlen voor het Midden- en Kleinbedrijf, maar niet voor sport, welzijn en cultuur – factoren die in de Structuurvisie nauwelijks aan de orde komen. Welzijnswerk moet overal in Parkstad ‘op loopafstand’ bereikbaar zijn. Wat cultuur betreft: de Rodahal in Kerkrade functioneert uitstekend en er zijn diverse andere instellingen in de regio aan te wijzen die pleiten tegen een ‘samenpakking van functies in de hoogst mogelijke dichtheid’ op wèlke lokatie dan ook.

  In Heerlen is intussen óók sprake van ontwikkeling van Hoensbroek tot een ‘tweede centrum’. Dit verschijnsel doet zich op vele plaatsen voor: Utrecht (Leidsche Rijn), Rotterdam (Kop van Zuid), Den Haag (Escamp) – in Amsterdam ontstaan in de periferie zelfs drie nieuwe stadskernen. Is zo’n sprawling city een optie voor Parkstad Limburg?

Cultuur en maatschappij in Parkstad

Structuurvisies worden opgesteld ingevolge de Wet op de Ruimtelijk Ordening. Culturele activiteiten hoeven er niet per se in aan de orde te komen. In de Structuurvisie Parkstad Limburg blijft ‘cultuur’ beperkt tot toeristisch aantrekkelijk erfgoed, voornamelijk uit het Romeins, vroeg-middeleeuws en mijnverleden. ‘Modernste’ trekpleister is het Glaspaleis. ‘Nieuwe infrastructuren’ moeten worden ‘ingepast in onze historische en archeologische waarden’.

  Ook de huidige bewoners van Parkstad Limburg komen in de Structuurvisie spaarzaam in beeld. De daling van het aantal inwoners wordt verwelkomd als een boon in disguise: de ‘krimp’ biedt ‘kans om de kwaliteit van woon-, werk- en leefomgeving duurzaam te versterken’. Alsof de huidige bevolking met haar ‘sociale problematiek’ – werkloosheid, te lage inkomens, vergrijzing – al bijna mag worden afgeschreven als een uitstervende diersoort wordt ingezet op ‘nieuwe kansrijke groepen’ – zoals de kenniswerkers van de toekomstige Rheinisch-Westfälische Technische Hochschule in Aken, één van de hoekpunten van de brainport-driehoek waarop Parkstad steunt voor de stedelijke economische ontwikkeling. Voor zulk optimisme is volgens mevrouw Clermonts weinig reden: de maatschappelijke en culturele consequenties van de bevolkingskrimp worden nog lang niet overzien. Wat zijn bijvoorbeeld de gevolgen als door het teruglopend aantal leerlingen  scholen moeten sluiten, het onderwijsaanbod dus schaarser wordt en veel kinderen verder moeten reizen, of gebracht worden, om hun school te bereiken? 

  Volgens Peter Bertholet, directeur van Parkstad Limburg en secretaris van Parkstad Bestuur, staat de inwoners van Parkstad Limburg een ‘transitie’ te wachten van de nu nog dominante ‘dorpse’ cultuur naar een grootstedelijke dynamiek. ‘Dorpse’ samenlevingen zijn ‘homogeen’: iedereen gedraagt zich volgens dezelfde normen en gebruiken en dat laat geen ruimte voor ondernemingsgeest. Dit in tegenstelling tot de stedelijke cultuur die ‘individuals’ kweekt en vrije ontplooiing van individuele talenten stimuleert. In deze ‘urban culture’ vinden ook ondernemende jongeren hun plaats, in de context van de verstrengeling van cultuur met economie.

Culturele samenwerking

In het bestuurlijk proces dat van Parkstad Limburg één geheel moet maken is het cultuurbeleid niet meegenomen. De Structuurvisie biedt daarvoor dan ook geen houvast. Elk van de Parkstad-gemeenten voert in principe een eigen cultuurbeleid. Wel bestaat ertussen hen al sinds de jaren negentig overleg en samenwerking. ‘Voor het voortbestaan en verder uitwerken van het cultuurbeleid in Parkstad Limburg is samenwerking een absolute voorwaarde,’ stelt de gemeente Kerkrade in haar Notitie Cultuurbeleid uit 2004, en zulke geluiden zijn ook uit andere gemeenten vernomen. De wethouders cultuur overleggen regelmatig met elkaar. De uitvoering van het Actieprogramma Cultuurbereik werd tot de recente stopzetting behartigd door een regionale Adviescommissie die onder andere verantwoordelijk was voor de cultuurscouts.

  Ook afzonderlijke instellingen zoeken samenwerking. De theaters in Heerlen en Kerkrade gaan samen als Parkstad Limburg Theaters. VAZOM wil een ‘breed gedragen regionaal centrum voor de burgers van de regio Parkstad’ worden. Zestien festivals zijn verenigd in het Limburgs Festival Platform, nadat een aantal al eerder op eigen initiatief samenwerking had gezocht.

  Voorwaarden voor een gezamenlijk optrekken zijn dus op cultureel gebied in elk geval aanwezig. Toch blijkt vaak dat men te weinig op de hoogte is van elkaars doen en laten, zodat nieuwe initiatieven worden ondernomen zonder aandacht voor mogelijke doublures met de bestaande. Zo is bijvoorbeeld vanuit Pinkpop het urban festival Breakfest gestart zonder enig overleg met het IBE, terwijl beide gepland staan binnen dezelfde korte periode (in 2009 op respectievelijk 30 augustus en 11 – 13 september). (De festivals zouden überhaupt beter over het jaar verspreid kunnen worden. Vooral in nazomer en najaar is de agenda overvol.)  Aan de onderlinge informatie valt nog veel te verbeteren.

Cultuur en economie: hoed u voor hypes!

Het spreekt vanzelf dat vitale beslissingen – zoals de keus tussen ‘dorp’ en ‘stad’, ‘hoogst mogelijke verdichting’ en sprawling city, ‘groen’ en ‘rood’ – in gezamenlijk overleg moeten worden genomen, niet vanuit één ‘visie’ gedicteerd, en dat daarbij met alle relevante factoren rekening moet worden gehouden. 

  Een structuurvisie voor een gebied waarin mensen leven kan niet zonder een visie op hetgeen voor die mensen het (samen) leven de moeite waard maakt, dat wil zeggen: op hun cultuur en uiteindelijk op de maatschappij die die cultuur voortbrengt. 

  Het maatschappijbeeld dat zich aftekent in de Structuurvisie en beleidsstukken als het Visiedocument Creatieve Industrie in Heerlen 2009 – 2012 wordt gedomineerd door het idee dat ‘cultuur en economie vanaf nu hand in hand gaan’. De vrucht van deze wederzijdse intimiteit is a new lease of life voor stad en regio. Stad en regio leggen hun lot in de handen van een opkomende ‘creatieve klasse’, waartoe ook de kunstenaars behoren – die gelden immers sinds lang als de vlees geworden creativiteit. De werkzaamheid van de creatieve klasse bestaat in de ‘creatie en exploitatie van symbolisch-emotionele waarden’ ten behoeve van de concurrentie op de ‘belevingswaardenmarkt’. Een samenleving die er al redelijk comfortabel bij zit wil haar welvaart niet alleen consumeren maar ook ‘beleven’. (De omschrijvingen komen uit het TNO-rapport over De Creatieve Industrie in de Zuidelijke Tripool uit 2005. Ik ben uitvoeriger op dit onderwerp ingegaan in het hoofdstuk ‘Cultuur in het beleid van de Gemeente Heerlen’.)

  De vraag is nu waar de werkers in de creatieve industrie – inclusief de kunstenaars, al dan niet ‘van de straat’ – die ‘symbolisch-emotionele waarden’ vandaan moeten halen. Daarmee zijn we terug bij de vraag wat in de maatschappijvisie van de voorstanders van het huwelijk tussen cultuur en economie het leven de moeite waard maakt. Koploper zijn en blijven in de economic development race (Richard Florida)? Het productie-consumptiemechanisme draaiende houden en daarvoor na gedane arbeid beloond worden met bruisend entertainment in een lustig kloppend stadshart? (Of met recreatie in een gerenatureerd natuurgebied temidden van historische en archeologische waarden?) Is dàt de maatschappij die de cultuurmakers moet inspireren?

  Wàt men ook mag verwachten van kunst en cultuur in het kader van de stedelijke reanimatie, de kunsten zijn niet uitgevonden om stad en regio aan een gezicht te helpen waarmee ze zich op de internationale markt kunnen vertonen. Het initiatief voor het produceren van kunst ligt in de moderne maatschappij bij de kunstenaar, niet bij de klant. 

De ‘producent’ heeft daarvoor zijn eigen motieven en mag daarvoor respect verwachten. Die motieven kunnen ver af staan van de behoeften van de ‘consument’ (zo die al uitgesproken behoeften hééft, want bij alle lyriek over ‘kunst voor en door iedereen’ in het actuele cultuurbeleid meent een groot aantal medeburgers heel goed zònder te kunnen). Ook urban artists, ondanks hun air van grootstedelijkheid, worden in de regel niet gedreven door behoeften om hun stad economisch op de kaart te zetten of cultuurtoeristen te trekken.

  De heilsverwachtingen rond de alliantie van cultuur met economie hebben zich met de kracht van een hype genesteld in het denken over de toekomst van stedelijke en regionale bestuurders, niet alleen in Parkstad Limburg maar overal waar de ‘rokende schoorstenen’ verdwijnen die voorheen zorgden voor brood op de plank. Met alle risico vandien op overhaaste beslissingen en korte-termijn-politiek. Met hypes is het altijd oppassen – ze kunnen zomaar in rook vervliegen.

BE(COM)ING URBAN IN PARKSTAD LIMBURG: CONCLUSIES EN AANBEVELINGEN
De urban scene in Parkstad Limburg is een scene in opkomst. Vooral buiten Heerlen is haar omvang moeilijk te schatten door gebrek aan zichtbaarheid. Op de Heerlense podia manifesteert ze zich voornamelijk in de marge van de pop. Dance Centre Benito Deane, de School of HipHop en Studio Hellenbrand bieden scholing. Het IBE en Breakfest zorgen sinds 2008 voor impulsen van buiten Limburg. Bijna overal elders worden jonge urbans gedoogd voorzover ze zich aandienen. 

  Niemand is uiteindelijk verplicht om zich het lot van de urban artists aan te trekken. Ze beschikken over een grote mate van zelfredzaamheid en hoeven niet alles wat van hun gading is hapklaar voorgeschoteld te krijgen. Vaak kunnen ze het heel goed zelf uitzoeken en bescheiden steun en facilitering kan dan voldoende zijn. Maar wil de opkomende scene in het Zuiden van Limburg zich kunnen opwerken tot het hoogst bereikbare, tot landelijk en internationaal topniveau, dan is meer nodig. Dan moeten de urban arts door instellingen en overheden serieus worden genomen als een segment van de jongerencultuur met een eigen karakter dat eigen structurele voorzieningen nodig heeft.

  Een voorwaarde daarvoor is dat dit ‘eigen karakter’ niet wordt verward met het begrip ‘urban culture’ zoals dat onder andere in de Structuurvisie Parkstad Limburg zonder nadere bepaling wordt gehanteerd. Zoals besproken in het onderzoeksverslag over Heerlen: ‘urban culture’, ‘hoogstedelijke’ cultuur in de terminologie van de Structuurvisie, omvat veel meer dan hiphop en aanverwante arts & sports. En de urban arts zijn niet strikt gebonden aan de stad, getuige alleen al de graffiti op transformatorhuisjes in the middle of nowhere.
Urban arts serieus nemen betekent afstand nemen van een te negatieve visie. 

Zie urban als een kunstvorm waarin jongeren uiting geven aan wat hen beweegt

Angst is een slechte raadgeefster, ook de angst voor ‘uitval’ onder jongeren en de ‘overlast’ die ze kunnen aanrichten, die spreekt uit beleidsdocumenten vooral van de landelijke Parkstad-gemeenten. Jongeren die breaken, rappen, graffiti maken zijn niet destructief bezig. Ze gaan ergens voor – ze gaan zoals iedere kunstenaar voor iets dat betekenis geeft aan hun leven. Ze zijn bereid hard te werken aan hun skills, hun moves, hun beats, hun teksten; uitvoeringen en battles zijn hoogtepunten in hun bestaan. In rap leren ze hun gevoelens over zichzelf en hun omgeving uitdrukken ‘op poëtische wijze’. Met graffiti bedrijven ze een zeer persoonlijke kunst in de openbare ruimte. Accepteer dat deze jongeren gaan voor een kunst die uit een andere bron ontstaan is dan de ‘kunsten van de schouwburg’ en die daarom vormen aanneemt waar je zelf misschien niet meteen voor zou willen gaan. Zet er niet automatisch de hogedrukspuit op en haal er niet zonder nadenken de wit- of teerkwast overheen.

Erken het recht van jongeren om nieuwe vormen van sociale cohesie te creëren
Ook de angst voor samenscholingen is een slechte raadgeefster. Staar je niet blind op de traditionele vormen van sociale cohesie – de familie, de kerkelijke verbanden, het verenigingsleven –, hoeveel waardevols ze ook hebben voortgebracht. Naast de traditionele ‘cultuur van het huis’ groeit een ‘cultuur van de straat’ waarin jongeren rond (onder anderen) urban arts en urban sports andere, meer informele maar daarom nog niet minder (h)echte banden aangaan. Met bijbehorende gedragscodes (‘niet keten maar skaten’, ‘niet over andermans graffiti heenspuiten’) en met veel zorg voor elkaar: leren van vriendjes, oudere broers en neefjes is in de scene volkomen normaal en wie een zeker niveau van skills heeft bereikt begint zijn of haar ervaringen bijna automatisch door te geven aan anderen die nog niet zo ver zijn.

Werken aan de ‘pyramide’

Voorzieningen op alle drie niveaus

Willen de urban arts zich in Parkstad Limburg optimaal kunnen ontwikkelen, dan zijn structurele voorzieningen nodig aan de basis, voor het middensegment en voor de top. Deze moeten zo op elkaar aansluiten (‘educatieve ketens’ vormen) dat ieder zonder hindernissen kan opklimmen tot het voor zijn of haar talent hoogst bereikbare. Regelmatige uitwisseling tussen oefenplekken, podia enz. is daarvoor een voorwaarde.

Aan de basis: erken de rol van het jongerenwerk – 

Zoals in het voorgaande beschreven worden jongeren met urban aspiraties in verschillende plaatsen (Heerlen, Brunssum, Bocholtz, Kerkrade) opgevangen en geholpen door jongerenwerkers van de welzijnsinstellingen. Het jongerenwerk komt immers uit de aard der zaak als eerste met hen in aanraking. Daarmee vervult het een cruciale functie aan de basis van de ‘pyramide’, die het nog beter en intensiever zou kunnen vervullen wanneer het niet overal te kampen had met tekort aan geld en menskracht en daardoor aan tijd om zich met deze jongeren bezig te houden.

  De betekenis van het jongerenwerk op dit punt – waar het onderwijs en de culturele instellingen vooralsnog niet actief zijn – moet worden erkend en gehonoreerd.

- maar laten ook anderen hun verantwoordelijkheid nemen!

Erkenning van het jongerenwerk als eerste opvang mag geen excuus zijn voor ‘onderwijs’ en ‘cultuur’ om zich afzijdig te houden. Jongerenwerkers zijn in de regel niet geëquipeerd om artistiek talent te herkennen en toe te leiden naar de plaatsen waar het zich kan ontwikkelen. Het wordt daarom tijd dat ook culturele en onderwijsinstellingen deelnemen aan dit ‘voorpostenwerk’ – bijvoorbeeld door scouting – of op zijn minst samenwerking aangaan met het jongerenwerk. In het onderwijs kunnen de urban arts worden geïntroduceerd in het kader van de cultuureducatie. Bijzondere kansen biedt de buitenschoolse opvang, die niet gebonden is aan beperkingen door lesroosters en onderwijsprogramma’s en daardoor gemakkelijker in kan spelen op behoeften aan urban lessen.

Het middensegment

Het middensegment bestaat uit mensen die onmiskenbaar blijk hebben gegeven van talent en toe zijn aan degelijke scholing. Op dit niveau opereert de School of HipHop. Wanneer het plan doorgaat om deze onder te brengen bij SCHUNCK Factory opent dat perspectieven op verdere uitbreiding.

De top

Op het hoogste niveau moet ruimte zijn om zich te presenteren, maar ook om zich ‘in de breedte’ te ontwikkelen door middel van masterclasses en van crossovers met bijvoorbeeld moderne dans, jazz en andere non-urban disciplines. Een plek daarvoor kan het toekomstige ‘productiehuis/makershuis’ op C-Mill zijn, maar de top moet ook weer niet teveel worden geïsoleerd ten opzichte van de andere niveaus, waarvoor hij immers rolmodel en bron van inspiratie moet kunnen zijn. Dat de top deels voorzieningen nodig heeft waar het middensegment nog niet aan toe is betekent niet per se dat de twee op gescheiden lokaties moeten worden ondergebracht. Alle drie niveaus zijn trappen van dezelfde pyramide, waartussen allerlei interacties mogelijk moeten blijven. Zo gaat het ook in de ‘informele leeromgeving’ met haar ‘oudere broers’ en peer educators nog bezweet van het pyramideklimmen. Midden en top kunnen onder één dak leven in een ‘Urban House’ (zie onder) waar ook de basis mag in- en uitlopen.

De festivals
Met de komst naar Heerlen van het IBE en met Breakfest laten de urban arts sinds 2008 hun gezicht zien in het raam van de festivalcultuur waarmee Zuid-Limburg zich profileert. Beide zijn showcases voor landelijke en internationale ontwikkelingen in respectievelijk de breakdance-scene en de urban arts & sports in ruime zin. Beide ruimen ook plaats in voor acts uit Limburg. Het IBE is een ‘vakfestival’ – een ‘vakbeurs’ – voor break-fanaten; het bezorgt hen ‘drie dolle dagen’ en laat het daarbij. Breakfest richt zich op een breder publiek, onder meer met workshops. 

Het blijft echter nog altijd een incident; het speelt geen rol in het permanente ontwikkelingsproces dat nodig is om de urban arts in de regio tot bloei te brengen.

  Dit kan veranderen nu Kunstbende meewerkt aan Breakfest en geïnteresseerd raakt in het opzetten van een ontwikkelingstraject in de aanloop naar de volgende editie, zoals Kunstbende die elders al jarenlang organiseert voor andere disciplines. Langs deze weg van voor- en natrajecten voor deelnemers kan het festival een belangrijke duurzame inbreng krijgen in de ‘pyramidebouw’ in Parkstad Limburg.

Parkstad-breed

De meest zichtbare ontwikkelingsplekken liggen op het moment in Heerlen, Landgraaf (Oefenbunker, Megaland/Breakfest) en Brunssum (DCBD, Hellenbrand), maar dat wil niet zeggen dat de vorming tot urban artist zich daar moet concentreren. Activiteiten als die van Cuttin’ Class, dat vanuit Heerlen op meerdere  plaatsen in Parkstad opereert, en zoals Rockstar for a day dat vanuit Kerkrade is overgestoken naar Landgraaf, Heerlen en Maastricht moeten worden gesteund. Ook Aidels verdient verspreiding in heel Parkstad.

Integrale aanpak
Bij de gemeente Heerlen zijn de sectoren Cultuur en Sport ondergebracht bij Welzijn. Dit opent perspectieven voor een integrale aanpak van de urban arts & sports, die immers aspecten van alle drie bezitten. Hier kan worden gewezen op het voorbeeld van Eindhoven, waar ambtenaren van Cultuur, Welzijn, Sport en Onderwijs overleggen in een informeel platform, met één coördinator voor de urban arts.

Cultuuromslag

In de notitie 15 punten voor cultuureducatie in Heerlen (2009) worden de aanbieders van cultuureducatie opgeroepen, ‘meer nadruk te leggen op vraaggericht denken en werken’. Daarbij hoort de flexibiliteit om steeds weer aansluiting te vinden bij nieuwe maatschappelijke ontwikkelingen – en de inzet voor ‘nieuwe kunst- en cultuuruitingen zoals community en urban arts’. Van de cultuureducatie – en impliciet van de cultuuraanbieders in het algemeen – wordt hier een cultuuromslag gevraagd die het welzijnswerk allang gemaakt heeft. De geijkte aanbodgerichte aanpak gaat ervan uit dat de aanbieder het beste weet wat cultuur is, respectievelijk hoe men een acceptabel mens wordt, dus beter weet wat goed is voor de cliënt dan deze zelf. Een vraaggerichte aanpak veronderstelt dat de cliënt recht heeft op zijn eigen verlangens en behoeften en van de aanbieder mag verwachten dat deze op zoek gaat naar de middelen om daaraan tegemoet te komen, ook als die voor de aanbieder nieuw zijn. Deze cultuuromslag werkt in het voordeel van de urban arts.

Professionalisering: regulier of in het wild?
In het voorgaande is nog geen sprake geweest van een urban vakopleiding als trede op de trap van basis naar top. Kunstvakopleidingen ontbraken tot voor kort in Parkstad Limburg, hetgeen wel beschouwd wordt als één van de redenen waarom jongeren wegtrekken. Met de komst van de MBO-opleiding KTM van het Arcus College (gestart in september 2008) is een begin gemaakt met het verhelpen van dit euvel. De opleiding heeft een specialisatie Popmuzikant.

  De dichtstbijzijnde urban-opleidingen – althans in de vorm van modules en specialisaties binnen bredere programma’s – zijn te vinden in Tilburg, aan de Fontys Dansacademie en de Fontys Rockacademie. Station Zuid, het danshuis voor de drie zuidelijke provincies, dat gevestigd is in Tilburg en ook actief in Heerlen, onderhoudt contact met deze opleidingen.

  Zijn kunstvakopleidingen essentieel voor de ontwikkelingen van een professionele urban scene? De pioniers zijn er langs hun eigen informele wegen gekomen, en nog steeds kun je profi worden ‘in het wild’.

Als MBO- en HBO-opleidingen ruimte maken voor urban artists, is er in feite sprake van een crossover. Rappers, breakdancers komen er terecht in een andere ‘cultuur’ dan die van hun ‘informele leeromgeving’, een cultuur die waarde hecht aan bredere vorming, aan theorie, aan ondernemerschap en – zeker in het HBO – aan een artistieke kwaliteit die bijna onvermijdelijk is afgeleid van de ‘kunsten van de schouwburg’. Daarover moeten de opleidingen duidelijk zijn: wie hier binnentreedt moet weten wat hem te wachten staat en wat er van hèm verwacht wordt.

  Lang niet alle urban aspiranten zullen zo’n crossover willen aangaan. Daarom maakt de komst van reguliere opleidingen het alternatieve aanbod niet overbodig.

Urban homebase(s) in Parkstad Limburg?
Waarom een eigen huis, exclusief voor urbans?

Overal waar urban artists worden ‘gedoogd’ moeten ze tijd, ruimte en faciliteiten delen met andere groepen uit de jongerencultuur, en dat leidt tot onbehagen en wrijving. Noem het een kwestie van incompatibilité de moeurs. Urban artists zijn competitief. Een rapper, DJ, MC of b-boy wil een ‘star’ worden en is bereid daar keihard voor te werken op elk moment waarop het hem uitkomt en zo lang als hij het volhoudt. Dat verdraagt zich slecht met de ritmes van scholen en podia, waar ‘nu eenmaal’ openingstijden en lesroosters gelden en waar niet zonder toezicht gewerkt mag worden. Volstrekt ongelimiteerde toegankelijkheid is nergens mogelijk, maar urbans willen binnen redelijke tijdgrenzen kunnen komen en gaan wanneer ze daar behoefte aan hebben. 

   Op plaatsen waar ze moeten inschikken voor anderen kunnen urban artists ook zelden terecht voor zowel muziek als rap als dans als graffiti-writing, de ‘pijlers’ van hun kunst. Gewoonlijk is de lokatie maar op één van deze disciplines berekend. Ook in dat opzicht is een eigen huis – een Urban House – te verkiezen boven inkwartiering. Zo’n homebase moet zowel oefen- als productieruimte bieden en één of meer podia en plaats voor workshops en masterclasses, èn kunnen functioneren als informatiecentrum (via internet en op papier) voor alles wat de scene interesseert.

Opties voor één of meer Urban Houses in Parkstad Limburg

Wat Heerlen betreft wordt de vraag gesteld – ook onder promotoren van de urban arts – of de lokale scene daarvoor niet te klein is. Misschien lijkt dat op dit moment het geval te zijn, maar die scene moet kunnen groeien en die groei wordt door de huidige beperking en versnippering alleen maar geremd. Een eigen plek, waar de urban arts zich op hun eigen manier kunnen ontwikkelen, is zelfs een voorwaarde om topniveau te bereiken en Heerlen op de kaart te zetten als een stad waar urban artists serieus worden genomen.

  Dezelfde vraag kan natuurlijk worden gesteld voor Parkstad als geheel. Is één Urban House voldoende voor de hele regio inclusief Heerlen, en zo ja, waar kan dat dan het beste komen? Moeten het er meer dan één worden? Zo’n huis moet in elk geval de ‘spin in het web’ zijn in een netwerk van vaste contacten tussen alle verspreide plekken waar iets door en voor urbans ondernomen wordt. Voor vragen, faciliteiten, lessen, opleidingen moet het van overal in de regio zonder moeite bereikbaar zijn, en voor wat het zelf niet kan bieden moet het vragers zonder moeite kunnen doorverwijzen naar plaatsen die dat wèl in huis hebben.

  Van de drie niveaus moeten in elk geval de middentrap en de top van de pyramide terecht kunnen bij het Urban House. Aan de basis (jongerenwerk, cultuureducatie, buitenschoolse opvang, amateurkunstcentra) moet men op zijn minst de weg erheen kennen. Eén van de taken van het Urban House is de zorg voor doorlopende ‘educatieve ketens’.

  Wellicht ten overvloede: de besluitvorming over (een) Urban House(s) in Parkstad Limburg is een zaak voor gezamenlijk cultuuroverleg, niet voor één gemeente of instelling die meent zich ermee te moeten profileren. 

  Wordt gekozen voor een bestaande instelling als basis voor een Urban House, dan zou misschien gedacht kunnen worden aan de School of HipHop en de Oefenbunker. Als de School of HipHop haar eigen plek krijgt in SCHUNCK Factory kan ze mogelijk worden uitgebouwd tot een complete urban homebase. Dat heeft als consequentie dat het Urban House onderdeel wordt van SCHUNCK, althans voorlopig. 

Voor een beoordeling van deze optie is het noodzakelijk dat het Factory-concept, dat nu nog in een schetsmatig stadium verkeert, nader wordt gepreciseerd wat betreft doelstellingen en mogelijkheden en beperkingen ter plaatse.

  De Oefenbunker heeft het voordeel van een centrale ligging ten opzichte van Parkstad als geheel, maar houdt zich pas sinds kort bezig met urban. Uitbouw van een eventuele verzelfstandigde urban ‘poot’ tot een volwaardige homebase zal veel tijd en inspanning vergen. Een goede eerste stap zou zijn, prioriteit te geven aan een urban festival. Dat leert de ervaring in Groningen, waar, met het idee van een Urban House in het achterhoofd, gestart is met het festival New Attraction om de regionale scene zichtbaar te maken en de kansen voor een eigen homebase te kunnen inschatten. Deze strategie heeft gewerkt: de grote toeloop overtuigde uiteindelijk ook de autoriteiten van de zin van het project. Het festival blijft de ‘magneet’ voor de Noordelijke scene, maar vandaaruit wordt nu ook de basis gelegd voor een Urban House.  

Urban artists en de revitalisering van de stad

De stad is in feite een anachronisme in een tijd waarin op een kluitje achter dikke muren kruipen geen bescherming biedt in oorlogstijd, de criminaliteit op het platteland niet onderdoet voor die in de stenen Poel des Verderfs, water, gas en licht overal verkrijgbaar worden, en electronische snelwegen fysiek contact overbodig maken. Nu met de economische globalisering in onze streken ook de grote industriële complexen hun bestaansrecht verliezen, zien steden zich gedwongen om zichzelf opnieuw uit te vinden. De ‘creatieve stad’ is een product van deze queeste naar een nieuwe identiteit. Een stedelijke omgeving waar het voor creatieve, zelfstandig denkende geesten (de ‘individuals’ van Peter Bertholet) goed toeven is – inspirerend, tolerant, altijd open voor het nieuwe. ‘Kunst en cultuur’ krijgen in het stedelijk revitaliseringsproces een belangrijke rol toegewezen. Eén van de betrokken terreinen is de openbare ruimte.

  Urban artists hebben hun eigen gebruiksaanwijzingen voor de openbare ruimte. Graffiti-writers beschouwen de publieke ruimte als atelier en galerie tegelijk. Breakdancers zijn begonnen met hun draagbare dansvloertje uit te rollen op het plaveisel; skaters skateboarden nog steeds even graag op plaatsen die daar niet voor bedoeld zijn als in skateparken, en voor free runners geldt de openbare ruimte als één fantastische hindernisbaan. In Parkstad worden zulke bijdragen aan de creatieve stad nog voornamelijk als hinderlijk ervaren, maar daarin begint een kentering te komen. Elders is bijvoorbeeld de legalisering van graffiti verder voortgeschreden. 

  Volgens SCHUNCK-directeur Stijn Huijts moet de publieke ruimte worden beschermd tegen kolonisatie door de consumptiecultuur – reclames in de openbare ruimte zijn een ergere vorm van vandalisme dan graffiti – en ‘teruggegeven aan de burger’. Tot die burgers behoren ook de urban artists met hun aanspraken op de straat. Hoeveel potentieel tot constructief meedenken over stedelijke revitalisering schuilt er onder hen? Die vraag gaat verder dan het toewijzen van ‘vrijplaatsen’ waar ze legaal hun gang kunen gaan als een soort ‘nobele stadswilden’, aangegaapt door cultuurtoeristen. 

  Voor Parkstad Limburg, verwikkeld in een verstedelijkingsproces waarover het laatste woord nog lang niet te zeggen valt, kan deze kwestie extra van belang zijn. Mogelijk is de regionale urban scene er nog evenmin aan toe als de regionale cultuurbeleidmakers. Maar de bijdrage van de urban arts aan de urban culture van de zich vernieuwende stad is een aspect om rekening mee te houden bij de ontwikkeling van de ‘kunsten van de straat’ in Parkstad Limburg.

Subsidies
Subsidie voor commerciële initiatieven

Commerciële ondernemingen zoals muziekcafés, disco’s en dansscholen – veelal gestart als antwoord op behoeften waarin gesubsidieerde instellingen (nog) niet voorzagen – beschikken niet zelden over een benijdenswaardige know-how en contacten, waarmee ze uiterst waardevolle schakels vormen in de urban infrastructuur. Sprekend voorbeeld in Parkstad Limburg is Dance 

Centre Benito Deane. 

  De regel is dat overheden commerciële ondernemingen niet subsidiëren (terwijl van gesubsidieerde instellingen wel wordt verwacht dat ze een deel van hun inkomsten langs commerciële weg genereren). Aan de kant van de commerciële ondernemers heerst een zekere aversie tegen zakendoen met ‘de ambtenarij’. Terwille van een goede culturele ontwikkeling zouden beide partijen elkaar meer moeten vinden..

  De overheden kunnen on deze een ruimer beleid voeren door

7. specifieke projecten of onderdelen van commerciële ondernemingen te steunen,

8. expertise in te huren,

9. opdrachten te geven, bijvoorbeeld voor onderzoek of het ontwerpen van lesmethoden.

Mini-subsidies voor kleinere initiatieven
Stimulering van urban arts is niet altijd een kwestie van grote bedragen. Er worden talrijke kleinere initiatieven ontplooid die geholpen zijn met een beperkte subsidie. 

  Het initiatief van de gemeente Brunssum, Cash4Action, verdient navolging. Jongeren tussen 12 en 23 jaar kunnen hierbij tot ¤ 1000 aanvragen voor een op eigen initiatief te organiseren activiteit voor de jeugd. De Provincie Limburg wordt gevraagd, een budget beschikbaar te stellen voor zulke mini-subsidies in Parkstad. Gedacht wordt aan een bedrag van ¤ 20.000.

Naar een duurzaam bloeiende urban scene

Wie nu een reeks adviezen verwacht in de trant van ‘X moet zich concentreren op Y’, ‘P moet subsidie krijgen voor project Q’ of ‘dat Urban House moet in Z komen’, die wacht een teleurstelling. Zulke adviezen-op-detail liggen voor de hand in een gebied waar misschien geen duizend, maar toch wel enige tientallen bloemen bloeien. Er zijn in Parkstad Limburg talrijke initiatieven ten behoeve van de jongerencultuur, maar – zoals in dit verslag herhaaldelijk geconstateerd – dat geldt niet voor de urban arts. Het spreekt vanzelf dat initiatieven als Dance Centre Benito Deane, School of HipHop en de beginnende urban sectie van de Oefenbunker alle steun verdienen (en het skateparkje in Bocholtz moet er natuurlijk komen). Alles wat verspreid over Heerlen en Parkstad ondernomen wordt om de urban artists tegemoet te komen moet worden aangemoedigd tot onderzoek en experiment. Maar die ondernemingen kunnen pas duurzaam vrucht dragen als ze hun plaat kunnen vinden in hechte, het hele terrein bestrijkende structuren.
  Het ligt niet in de macht van de urban scene zelf om zulke structuren tot stand te brengen. Die scene is – of lijkt – gering van omvang en daarom aarzelen beleidmakers: ‘loont’ het wel om zich daarvoor aan de tekentafel te zetten? Maar zeker in een (her)ontwikkelingsgebied als Parkstad Limburg is het zaak om beleid te maken ‘op de groei’ en niet alleen te letten op de status quo. De urban arts in Parkstad Limburg bezitten de potentie om te groeien en daarom moet de huidige ‘gedoogfase’ overgaan in een fase van actieve stimulering.

  Een project als Aidels, bedacht binnen een school (VMBO Rolduc), uitgevoerd met enthousiaste medewerking van de Stichting Popmuziek Kerkrade en de Kerkrader Muziekschool en, bij de voorbereiding, de Oefenbunker en in het nieuws gebracht door Parkstad TV, laat zien wat gezamenlijke inzet van verschillende expertises kan doen voor – in dit geval – een opkomende generatie in de popmuziek. Aidels is een evenement voor een veel breder en talrijker segment van de jongerencultuur – urbans kunnen meedoen, maar vormen geen special feature. Maar waarom zou van eenzelfde gezamenlijke inzet voor de urban arts niet eenzelfde stimulans kunnen uitgaan? (Hier zou een taak kunnen liggen voor de Kunstbende die in het kader van Breakfest een begin van interesse heeft getoond in de Limburgse urbans en een lange organisatorische ervaring meebrengt.)

  Een structuur creëren waarin de urban arts in Parkstad Limburg tot bloei kunnen komen is een complex proces waarin sociale factoren (achterstand en uitval) verweven raken met een generatieverschil (‘huis’ tegenover ‘straat’), geografische omstandigheden (verspreide ligging), verstedelijking en artistieke criteria. Juist daarom is combinatie van expertises noodzakelijk. Een groeiende scene heeft tuinlieden nodig van verschillenden huize, allemaal met kennis van zaken en hart voor de zaak; geen functionarissen die urban ‘er nog wel even bij doen’.

  In de huidige fase is urban Parkstad onvermijdelijk in hoge mate aangewezen op persoonlijk initiatief vanuit de jongeren zelf en op de persoonlijke inzet van welzijnswerkers, ambtenaren en anderen met wie zij te maken krijgen. Een onderneming van de grond krijgen is vaak het werk van enkelingen. 

  Of zo’n initiatief het volhoudt is een ander verhaal. De ervaring leert dat de oorspronkelijke inzet – bijvoorbeeld in de ‘broedzorg’ voor volgende lichtingen urbans – gemakkelijk kan verslappen. Aanvankelijk fanatieke initiatiefnemers laten het afweten als respons te lang op zich laat wachten; de aandacht voor het onderhoud van de zelfgetimmerde skateramp verwatert en de boel verloedert. Dit risico is het grootst in omgevingen waar nog weinig is opgebouwd dat tot concurrentie prikkelt of aanmoedigt om óók aan de slag te gaan. Institutionalisering kan verstikkend werken, maar ook bijdragen aan een klimaat waarin nieuwe initiatieven gedijen.

  Van instellingen en overheden vraagt dit alertheid op initiatieven uit het veld. Men zou als het ware al moeten klaar staan vóórdat zo’n onderneming om steun komt vragen. Tuinlieden die de kat uit de boom kijken hoeven niet te rekenen op veel bloemen. 
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